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A musica ¢ parte integrante da vida do homem e até dos animais ¢ das plantas. O apelo
musical estimula e comove [...] com a musica se faz a guerra e se decreta a paz, coroam-se
monarcas, depdem-se tiranos [...] uma simples melodia traz 4 tona os mais reconditos
sentimentos, resgata imagens perdidas, une e afasta pessoas, forma ideologias, celebra
conquistas, homenageia os mortos ¢ entretém a sociedade.

Gueiros Jr.
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RESUMO

Este estudo teve como objetivo compreender juridicamente a violagdo do direito autoral nas obras
musicais. De tal modo, foram destaque nesse trabalho a evolugdo historica do direito autoral, os
principais pontos positivos e negativos da legislagdo vigente sobre o direito autoral no Brasil, os
aspectos juridicos que envolvem o autor nos direitos autorais e as informagdes que configuram a
violagio dos direitos autorais nas obras musicais. Este trabalho foi fundamentado em doutrinas e na
legislagdo alusiva ao tema, logo a pesquisa empregada na construgio desta producdo foi a do tipo
bibliografica.

Palavras-chave: Direito Autoral. Violagio. Obras. Musicais,



ABSTRACT

This study aimed to understand the legal violation of copyright in musical works. So were highlighted
in this work the historical evolution of copyright, the main positive and negative aspects of current
legislation on copyright in Brazil, the legal aspects involved in the author and copyright information
that constitute a violation of copyright in musical works. This work was based on doctrines and
legislation alluding to the subject, so the research used in the construction of this production was the
bibliographical.

Keywords: Copyright. Violation. Works. Musical.
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1 INTRODUCAO

Ao dar inicio a abordagem sobre direitos autorais, acredita-se que o primeiro passo €
conceituar o tema. Para tanto, buscou-se em alguns doutrinadores tais conceitos. Assim, para
Afonso (2009, p. 10), direito autoral é “o direito que o criador de obra intelectual tem de
gozar dos produtos resultantes da reproducio, da execugdo ou da representagiio de suas
criagdes”, ja para Vide (2010, p. 1), ¢ “o conjunto de normas que estabelecem 0s direitos €
deveres sobre as obras do espirito correspondentes a quem tenham criado, ou seja, seus
titulares, independentemente dos direitos e deveres de outras pessoas ou entidades”, ou ainda,
conforme Silva (2009, p. 468), é “o direito que assegura ao autor de obra literdria, artistica ou
cientifica a propriedade exclusiva sobre ela, para que somente ele possa fruir e gozar todos os
beneficios e vantagens que dela possam decorrer.”

Nota-se que as acepgdes assinaladas trazem & baila especialmente o conceito de autor
ou criador de uma obra intelectual. Sucede que o direito autoral, conforme exposto no artigo
1° da lei n° 9.610/98, regulamenta igualmente os direitos dos intérpretes ou executantes, pois
assim diz o referido artigo: “esta Lei regula os direitos autorais, entendendo-se sob esta
denominagfio os direitos de autor e os que lhe séo conexos.” Sobre direito conexo Oliveira et

al. (2005, p. 8) explicam que ele €,

Também denominado “direito vizinho”, o direito conexo ao do autor protege
os intérpretes, executantes, produtores de fonograma e empresas de
radiodifusdo enquanto criadores, os primeiros, ou participes, os altimos, do
processo de produgdo de fonogramas ou emissoes de radiodifusdo.

Observa-se, portanto, que o criador de uma obra intelectual tem respaldo judicial
tanto de direitos patrimoniais quanto de direitos morais. Nesse contexto Oliveira et al. (2003,

p. 9) esclarecem o que sdo esses direitos:

Direito Patrimonial — sio aqueles que se referem principalmente & utilizagdo
econdmica de obra intelectual, por qualquer processo técnico ja existente ou
ainda a ser inventado, caracterizando-se como o direito exclusivo do autor de
utilizar, fruir e dispor de suas proprias criagdes. S&o negociaveis €
transferiveis. Direito Moral — sio aqueles que se referem a relagdo
permanente que une os criadores intelectuais as suas criagdes, refletindo
prerrogativas pertinentes 4 personalidade dos proprios criadores.
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Ocorre que, quando alguma pessoa faz uso de criagdo alheia nfo permitida ou exibe
obra alheia como sendo sua, caracteriza a violagdo dos direitos autorais na forma de
contrafagio e plagio. No que corresponde a violagdo do direito autoral, Afonso (2009, p. 23)
elucida ser esse um “crime contra a propriedade imaterial consistente em violar direito de
autor de obra literaria, cientifica ou artistica, bem como vender, expor a venda, adquirir,
ocultar ou ter em depdsito, para fim de venda, obra literaria, cientifica ou artistica, produzida
com violagdo de direito autoral”.

Em relacio & violagdo do direito autoral nas obras musicais, compreende-se que
acontece corriqueiramente na sociedade e por meio das midias, facilitada pelas novas
tecnologias. Observa-se que nio hd conscientizagio por parte dos usudrios sobre o dever de se

respeitar os direitos autorais. Nesse sentido Nunes (2003, p. 1 e 2) afirma que:

A ideia de propriedade da obra intelectual ainda sofre grandes restrigbes em
nosso meio social, de modo que, para muitos, pagar pela bebida que sera
consumida numa festa ndo tem absolutamente nenhuma relagéo com o fato
de remunerar aqueles que criaram as cangdes que, no mesmo evento, serdo
executadas. Ainda ¢ forte a ideia de que as criagdes do espirito séo de
dominio pablico. O fato € que, quando se deixa de remunerar o criador das
obras intelectuais, causa-se prejuizo a todo um segmento que se Vé
desestimulado a novas produgdes e investimentos.

Perante o exposto nota-se que ¢ papel do autor de obra intelectual, especialmente a
obra musical, encarar os desafios que surgem. E uma das maneiras de se fazer isso € o
envolvimento operacional na luta de combate &s violagBes, por meio de denuncias
objetivando, deste modo, 0 cumprimento ¢ pagamento dos direitos autorais.

E com esse pensar que se dispds a realizagio desta pesquisa. Todavia, antes de
iniciar a investigacfio, algumas questdes foram levantadas, quais sejam: como se estabeleceu
historicamente no Brasil o entendimento da composicio autoral como direito? A legislagdo
que trata dos direitos autorais no Brasil ¢ eficaz? Quais sio os pressupostos juridicos que
envolvem o autor dos direitos autorais? Quais sdo os elementos que configuram a violagio
dos direitos autorais nas obras musicais?

Em presenga de tais questionamentos foram alcadas as seguintes hipéteses: foi a
partir da criagho das primeiras faculdades de Direito no Brasil (periodo colonial) que se
estabeleceu o primeiro esbogo sobre direitos autorais no pais; 0s direitos morais, patrimoniais
¢  conexos sio pressupostos juridicos que envolvem diretamente o autor do direito autoral
nas obras musicais; a violagio do direito autoral nas obras musicais no Brasil ocorre com

frequéncia e vérios sdo os elementos que a configuram. No decorrer da pesquisa tanto as
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problematicas quanto as hipéteses foram respondidas, confirmadas ou negadas,
respectivamente.

O objetivo geral desta investigacao estd pautado basicamente em compreender
juridicamente a violag&o do direito autoral nas obras musicais. Ja os objetivos especificos, que
correspondem aos capitulos da monografia, estdo assim dispostos: relatar a evolugdo histérica
do direito autoral; identificar os pontos positivos € negativos da legislagéo atual pertinente a0
tema abordado; estabelecer os pressupostos juridicos que envolvem o autor; conhecer, mais
especificamente, as informagdes que configuram a violagéo dos direitos autorais nas obras
musicais.

A pesquisa usada na construgio desta monografia foi a bibliografica, que consiste,
segundo Severino (1996, p. 37) em um “processo sistemdatico de construgio do conhecimento
que tem como metas principais gerar novos conhecimentos e/ou corroborar ou refutar algum
conhecimento pré-existente, ela abrange a leitura, andlise e interpretaciio de livros, periodicos,
documentos mimeografados ou xerocopiados, mapas, fotos, manuscritos.” Nesse mesmo

sentido, Nunes (2009, p. 32 e 33) explica que:

O trabalho de compilagiio consiste na exposi¢éo do pensamento dos varios
autores que escreveram sobre o tema escolhido. Nesse tipo de monografia o
estudante tem de demonstrar que examinou p maior nimero possivel de
obras publicadas sobre o assunto versado, sendo capaz de organizar as varias
opinides, antepd-las logicamente, quando se apresentam antagbnicas,
harmonizar os pontos de vista existentes na mesma diregfo, enfim, tem de
ser capaz de apresentar um panorama das varias posiges, de maneira prética
e didatica. Deve, também, o estudante dar sua opiniio sobre os pontos
relevantes, bem como suas conclusdes.

Assim sendo, todo o material compilado foi relatado de forma sistemética. Deste modo
arrecadou-se todo o conteiido necessdrio a elaboragdo da pesquisa reunindo obras e
publicagdes, organizando-as e transmitindo a ideia de cada autor, onde se colheu o maximo de
informag@es possiveis sobre a tematica apresentada.

O método usado foi o dedutivo. Marconi e Lakatos (2010, p. 88) esclarecem que |
método dedutivo “é aquele que se inicia pela percepgio de lacuna nos conhecimentos, acerca
da qual formula hipSteses e, pelo processo de inferéncia dedutiva, testa a predigiio da
ocorréneia de fendmenos abrangidos pela hipétese”. A partir desta metodologia foi possivel
abordar o tema de maneira que se articulou as bases legais e as percepgdes e concepgdes dos

autores que tratam da matéria.
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A justificativa da pesquisa evidencia-se a partir da possibilidade de contribuigo,
de maneira relevante, e, a0 mesmo tempo, COm dois aspectos importantes a serem
considerados no Ambito juridico que compreende o direito autoral — o autor, por contemplar as
bases legais que o aparam,; ¢ o juridico, por, com base na regulamentagdo vigente, apresentar
elementos que evidenciaram a necessidade de ampliagéo do tema. Evidentemente que néo se
tem por pretensfio esgotar o assunto, até mesmo por sua complexidade, mas deixar uma
contribuicfo significativa a todos que se interessam pela matéria.

Além disso, acredita-se que a matéria exposta ir4 contribuir sobremaneira para 0
enriquecimento do desempenho ético e profissional do autor da pesquisa, uma vez que lida
diretamente com a musica, ndo como compositor, mas como intérprete. A pesquisa podera
contribuir, também, com os demais profissionais da area e com 0S estudantes das diferentes
modalidades de ensino, uma vez que foi abordada a lei dos direitos autorais em ambito geral.

O trabalho consta de quatro capitulos. No primeiro abordou-se a evolugdo historica
do direito autoral. No segundo foram levantados os principais pontos positivos e negativos da
legislagdio vigente sobre o direito autoral no Brasil. No capitulo trés foram tratados os
aspectos juridicos que envolvem o autor nos direitos autorais ¢ o quarto capitulo trata
especificamente das informagdes que configuram a violagdio dos direitos autorais nas obras

musicais. A pesquisa se encerra com as consideragdes finais.
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2 EVOLUCAO HISTORICA DO DIREITO AUTORAL

O homem ¢ dotado de criatividade e apresenta essa capacidade criadora desde os
tempos mais remotos com suas diversas formas de criagdes artisticas. Essa habilidade
inventiva é uma de suas particularidades basicas. Ao desempenhar papeis criativos, 0 homem
acrescenta alguma coisa nova & sua vida e, ao criar uma obra, seja ela cientifica, artistica,
intelectual, cultural, estabelece sua presenca no ambiente no qual ele estd inserido.

Menezes (2007, p. 21) afirma que essa disposi¢fio criadora ¢ seguramente uma
grande conquista do homen, contudo ela pode ensejar disputas e contflitos de interesse”.
Percebe-se aqui a indispensabilidade do Direito Autoral, uma vez que ele tem como principal
fim proteger criagdes ¢ autores das criagdes.

Portanto, conhecer a origem do Direito Autoral ¢ imprescindivel para que se tenha
melhor compreensdo sobre o assunto, por isso a seguir serd exposto um breve estudo sobre
sua evolugdo historica. Antes, porém, € necessario estabelecer que as nomenclaturas, Direito
Autoral e Direito do Autor, sdo usadas aqui como sinénimos, pois como bem preleciona
Menezes (2007, p. 23), “uma (nomenclatura) ndo se diferencia da outra, uma vez que Direito
Autoral e Direito do Autor diz respeito aos cuidados com 0s bens intelectuais e com o

proprietério dos bens”.
2.1 Breve histérico do Direito Autoral no mundo

Percorrendo a histéria observa-se que os povos antigos néo conheceram um principio
de direitos autorais tal como o idealizado nos dias atuais, apesar das obras intelectuais e
artisticas existirem desde os primérdios da humanidade. Nesse sentido afirma Gueiros Junior

(1999, p. 28):

Na Roma e na Grécia antigas, prodigas em obras intelectuais e de expressdes
artisticas, j4 prosperava uma pequena, mas solida pratica editorial,
empregando como matéria-prima basica para seus exemplares a madeira, as
peles secas dos animais e, tempos depois, o papiro ¢ o pergaminho. [...] Ndo
existiam ainda quaisquer regras que definissem com clareza os direitos dos
autores da época, mesmo porque OS romanos concebiam uma diviséo
tripartite dos direitos, em pessoais, obrigacionais e reais. O ordenamento
juridico ndo ia muito além, deixando de oferecer, por conseguinte, uma
protegiio formal. [Grifos do autor].

Observa-se que 08 antigos impérios grego ¢ romarno constituiram a origem da cultura

ocidental, por causa do grande prosperar das diferentes formas de expressfo artistica,
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especialmente a literatura, o teatro e as artes plésticas. Era frequente a realizagdo de concursos
de teatros e de poesias, nos quais os vencedores eram aplaudidos e coroados em praga publica,
sendo-lhes também designadas certas fungoes administrativas de grande valor (GUEIROS
JUNIOR, 1999).

Apesar de toda essa movimentagio cultural, ndo se encontra, até as primeiras
décadas do século 13, na histéria das civilizagBes grega € romana, nenhum registro sobre
direitos autorais com o objetivo de proteger uma obra ao ser reproduzida, publicada,
representada ou executada. Isso porque o juizo que se tinha naquele tempo era o de que um
intelectual ndo devia, segundo Leite (2004, p. 116), “descer 4 condiciio de comerciante dos
produtos de sua inteligéncia”. E assim, todos faziam uso das produgdes intelectuais da época
semn a0 menos fazer mengdo ao nome do produtor.

Nota-se aqui que o plagio nfo ¢ algo recente, mesmo na antiguidade jé havia os
individuos que “roubavam” as ideias de outros ¢ figuravam como seus autores. Alids, segundo
Chaves (1987, p. 23) “o plagio era, sem dtvida, praticado e reconhecido, mas néo encontrava
outra sancdo senfio a verberagdo do prejudicado e a condenagdo da opinido publica”. Um
relato sobre esse exemplo de puni¢fo ¢ registrado por Rebello (apud MORAES, (2008, p. 21).

O autor afirma que:

O mais remoto desses testemunhos (pelo menos no estado actual dos
conhecimentos) encontra-se referido no Tratado de Arquitectura de
Vitriivio e diz respeito a um concurso literario realizado em Alexandria, no
qual foi premiada uma obra reconhecidamente de menor valia por ter
provado que todas as restantes eram c6pias servis de obras preexistentes, 0
que levou & punigio dos seus autores pelo delito de furto com expulséo, por
ignominia, da cidade.

Contudo, nesse periodo, mesmo nédo havendo discussdes explicitas sobre os direitos
do autor ou direitos autorais, j4 haviam procedimentos implicitos relacionados ao assunto.

Nesse sentido Fragoso (2009, p. 56-57) descreve que:

[...] j4 no século VI a.C., na Grécia, um renomado poeta, de nome Tebgnis,
de tio copiosa lavra que 1400 versos de sua autoria chegaram até os dias
atuais, criou um sinal identificativo de suas obras [...] Tedgnis dedica os
seus poemas ao jovem Cirno, citando seu nome em todos os seus prologos.
A certa altura de sua vida, certamente provocado pelas iniimeras utilizagGes
de sua obra, com deturpagdo dos textos originais, o poeta assim manifestou-
se: 'Cirno, tive a sensata idéia [sic] de estampar nos meus versos o meu selo,
de tal modo que nunca ninguém possa rouba-los clandestinamente nem
tomar  por mau o que neles hd de bom, mas digam todos: estes 530 Versos
de Tedgnis de Mégara, famoso entre todos 0s homens'.
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Todavia, somente a partir da segunda metade do século 13, precisamente no ano de
1450 com os inventos de Gutenberg, é que se pensou em dar mais atengéo ao Direito Autoral,
pois a grande facilidade de reproduzir as obras em ampla escala, devido & impresséo
tipografica, estabeleceu a necessidade de se criar mecanismos de protegdo aos direitos do

autor. Nesse sentido descreve Abréo (2002, p. 27):

O surgimento da maquina de escrever, da méquina de imprimir com tipos
méveis, em 1450, a uma velocidade dezenas de vezes maior que o registro
manual, foi o ponto de virada no surgimento desse direito (autoral) em
virtude da infinita capacidade de reprodugdo de um mesmo texto, pela
méquina, dispensando novas interferéncias dos autores.

O que se pode observar, nesse mesmo contexto, é que o invento de Gutemberg marca
o advento -da Idade Moderna e com ela se deslancha o avango tecnologico facilitando a
impressio de obras escritas em escala elevada, corroborando o publicado assim expde

Menezes (2007, p. 22):

A invengdo da prensa mecénica tipografica por Gutenberg, em 1450, marca a
chegada da ldade Moderna, bem como o momento a partir do qual, aos
poucos, os olhares se voltariam para o Direito do Autor. Isso porque, a partir
da criagiio dos tipos méveis, obras até entdo manuscritas e artesanalmente
organizadas passariam a ser impressas em escala cada vez maior, em uma
produgdo que ganhava ares industriais.

E importante ressaltar que a histéria registra que, a partir do momento que cresce 0
nimero de impressdo de obras, o centro das atengdes sobre a prote¢dio ndo se volta para o .
autor, mas sim para o editor. N&o se valorizou o autor no sentido de motivé-lo para novas
criagdes e sim o editor para a obtengdo de maiores lucros sobre o produto criado, ou garantia

de retorno dos investimentos. Isto é evidenciado por Ascensdo (1997, p. 4):

O mais remoto antecedente surge com a invenc#o da imprensa, mas com 0O
fito de outorgar tutela & empresa. Da-se um privilégio, ou monopdlio, ao
impressor. O que significa que a ratio da tutela néo foi proteger a criagdo
intelectual, mas sim, desde o inicio, proteger os investimentos, [Grifo do
autor]

A partir dessa postura, de protecio a0 impressor, 0s monarcas garantiram-lhes
prerrogativas onde lhes eram instituidos o direito exclusivo de explorar, de forma econdmica,

uma obra por tempo determinado. Deste modo, 0 intuito manifesto nfo era resguardar a
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criagio intelectual, mas sim o0s investimentos feitos. Vale destacar aqui a exposigdo de
Hammes (apud MENEZES, 2007, p. 23), quando diz que:

A invengdio da mAaquina impressora, por Gutenberg, possibiliton a
reprodugdo de obras em grande escala. Tornou-se patente a necessidade da
protegdo contra a reimpressdo. Comegou-se a conferir um privilégio
exclusivo. A cidade de Veneza, em 1469, conferiu a Johann von Speyer, que
trouxera a arte impressora para Veneza, um direito exclusivo de cinco anos
para explorar esta arte. Foram conferidos também privilégios a determinados
caracteres e formas de escrita. Os impressores recebiam e, com 0 evoluir dos
tempos, conferiam privilégios aos editores.

Apds 260 anos das invengbes de Gutenberg, exatamente em 1710, a Inglaterra
configurava-se como o primeiro pafs a regulamentar juridicamente o Direito Autoral, sendo a
Rainha Anne a sancionar a primeira lei, conhecida como copyright act, que veio regulamentar
o direito de reprodugio como estrutura efetiva de amparo 4 criagdo intelectual. Todavia, ainda
nio se preocupou efetivamente com o0s autores das obras, dando a eles apenas alguns

privilégios, conforme descreve Gueiros Junior (1999, p. 30):

O primeiro dispositivo legal criado para conferir alguma protegdo as obras
intelectuais surgiu em 14 de abril de 1710 na Inglaterra, na corte da rainha
Anne, denominada Act Anne C 5, também conhecido como Copyright Act,
ou ato do direito de copia. Foi o primeiro arrazoado de lei, destinado,
naquela época, a proteger 0s editores contra a reprodugdo ilegal e
desautorizada de seus impressos. Ficou conhecido como "privilégio de
impressio”, marcando o inicio de uma frutifera era de estudos sobre a
natureza e a extensio da obra intelectual humana, mas ainda ndo protegendo
os verdadeiros autores intelectuais dos trabalhos. [Grifo do autor].

Abrdo (2002), costuma citar a Lei de Ana (Statute of Anne), de 1710, como um
importante marco na historia dos direitos autorais. Segundo Abrdo (2002, p. 29-30) o

Copyright Act elenca trés méritos basicos, que merecem destaque, quais sejam:

a) transformou o direito de copia dos livreiros (monopdlio e censura) em
conceito de regulagio comercial, mais voltado a promogdo do conhecimento
e 4 diminuigo dos respectivos poderes (limitagdo no tempo, liberdade de
cessdo do copyright e controle de pregos); b) criou o dominio piblico para a
literatura (cada livro poderia ser explorado por 14 anos, podendo esse prazo
ser prorrogado por uma Uinica vez) acabando com a perpetuidade, porque no
velho sistema, toda a literatura pertencia a algum livreiro para sempre, e
somente a literatura que se enquadrasse nos padrdes censorios deles poderia
ser impressa; ¢) permitiu que os aufores depositassem livros em seu nome
pessoal, tirando-os, por um lado, do anonimato ¢ por outro criando a
meméria intelectual do pafs com a adogdio de livros as universidades e
bibliotecas publicas.
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Com o advento da Revolugdo Francesa, em 1787, o sistema estabelecido pelos
monarcas perde for¢a juntamente com a monarquia absolutista. Assim, seguido a este

episodio, os autores comegaram 2 perceber a contribuigfo intelectual que estavam fornecendo,

por consequéncia, para a industria editorial e grafica.

Este entendimento, por parte dos autores, brotou em virtude do movimento
Renascentista, que assinalou a transigfo da Idade Média para a Idade Moderna, momento em
que se retornou A cultura cléssica ¢ se estabeleceu maior valor ao homem como ser pensante,
havendo assim grande propagagéo e expanséo internacional das obras intelectuais (GUEIROS
JUNIOR, 1999). Abrdo (2002, p. 30 - 31) afirma que: '

Nunca no passado, o teatro teve tanta evidéncia quanto no perfodo
renascentista e inicio da Idade Moderna. Grandes dramaturgos, como
Molitre, angariaram fama para si e para seu pais de origem. Eram os
franceses os mais consagrados. Dada a relevancia do teatro, iniciou-se por
essa época o costume de remunerar os autores e os artistas por sua criagdo. A
isso se deveu o notavel movimento dos atores pelo reconhecimento oficial de
seu trabalho em territorio frances.

Assim, com a difusdo ¢ internacionalizagdo das obras intelectuais, evidenciou-se a
necessidade da declaragfio de tratados internacionais para orientar as regulamentagdes dos
direitos autorais nos estados signatarias desses tratados, objetivando, desse modo, oferecer a
qualquer autor estrangeiro os mesmos direitos de protecio outorgadas pelas leis
nacionais aos autores dos préprios paiscs, constituindo, entdo, sintonia no tratamento juridico
da autoria (GUEIROS JUNIOR, 1999).

Nasce assim, quase um século depois, mas como marco internacional de grande
significado para o Direito Autoral, a Convengio da Unifio de Berna ou apenas Convengo de

Berna, relatada por Gueiros Junior (1999, p. 31) da seguinte forma:

A Convencido de Berna de 1386, com seu Ato Adicional de 1986, da qual o
Brasil ¢ signatario desde 1922, foi o primeiro tratado internacional destinado
a discutir e regular lato sensu, as questdes ligadas a protecao dos direitos de
autor sobre obras literarias, artisticas e cientificas. Em vigor até hoje, através
de sucessivas atualizagdes, necessarias principalmente em fungéio da
evolugdo tecnolégica, Berna se tornou o ponto de referéncia mais importante
do Direito Autoral no mundo moderno, reunindo desde as grandes poténcias
a paises em desenvolvimento, passando pelas nagbes do Oriente Médio e
Asia. Mesmo os Estados Unidos, que representam o maior mercado de
entretenimento do mundo, respondendo pela metade do valor total anual
movimentado, aderiram 4 Convencdo de Berna (1989), visando a modernizar
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e aperfeigoar a sua esfera de protegao juridica autoral, e ampliar a moldura
protetora dos direitos conexos e/ou vizinhos.

Afora a Convengéo de Berna, vale ressaltar também, sem dano aos demais tratados,
convengdes e acordos universais, 0 tratado da Organizagio Mundial de Propriedade
Intelectual — OMPI —, responsével pela criagfo, em 1991, em Genebra, de um comité de
técnicos governamentais com os objetivos de adequar os principios voltados prioritariamente
as obras, aqueles que conferiam aos autores direitos de carater pessoal, com a mesma
importancia dada as obras e de promover estudos para possibilitar a adequagdio das normas da -
Convengiio de Berna as novas tecnologias (ABRAQ, 2002). Abrdo (2002, p. 32) ainda elenca

outros tratados, acordos e convengdes sobre os direitos autorais:

A Convengiio de Washington (1946); a Convengdo Universal Sobre Direitos
de Autor (1952); a Convengiio de Roma (1961); a Convengio de Genebra
para a Prote¢do dos Produtores de Fonogramas (1971); a Convengdo de
Bruxelas sobre a Distribuigiio de Sinais (1974); o Acordo sobre Aspectos dos
Direitos da Propriedade Intelectual Relacionados com o Comercio
(TRIPS/OMC — 1994); Tratados sobre Direito de Autor e sobre Intérpretes
ou Executantes e Fonogramas (1996).

A despeito da existéncia de outras normativas, essencialmente extraordindrias para a
evolugio do Direito Autoral buscou-se, nessa abordagem internacional, ater-se em quatro
momentos, quais sejam, as invengdes de Gutenberg; o regime de prerrogativas que assegurava
protegdo ao impressor; a sangéo do Act Anne C 5 ou Copyright Act; e a Convengo de Berna,
por se Crer que, COm maior ou menor efeito, elas estdo arroladas a inmeros outros preceitos

sobre direitos autorais que foram surgindo no decurso da histéria.

2.2 Breve histérico do direito autoral no Brasil

O marco temporal do Direito Autoral no Brasil foi o ano de 1822, ano da
promulgagdo de sua independéncia, e como afirma Menezes (2007, p. 24) “em um perfodo em
que, do mesmo modo como em boa parte do mundo, o direito moral do autor necessitava de
protegiio”. Todavia observa-se que, como relatado antes, enquanto em alguns paises, como a
Inglaterra, por exemplo, ja havia um preceito legal sancionado, o Copyright Act, que tinha por
finalidade assegurar o dominio da obra intelectual aos individuos que eram seus auténticos

donos, no Brasil ainda estava em vigor o antigo principio de prerrogativas, de vantagens, de
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privilégios. Tais prerrogativas eram conferidas em cardter exclusivo, por meio de outorga

politica, segundo expde, com exatiddo, Menezes (2007, p. 25):

Mesmo ap6s a independéncia, o regime imperial de D. Pedro II baseava a
exclusividade de exploragio econdmica das obras autorais no antigo sisterna
de privilégios. S6 tinham, portanto, direitos sobre as obras, os editores e
impressores, mestno assim mediante outorga politica de prerrogativas. Assim

3

sendo, a Constituigdo do Império de 1824, enquanto primeira Constituigéo
Federal Brasileira s6 protegia os direitos do inventor sobre a Propriedade
Industrial, néio trazendo qualquer referéncia ao Direito de Autor.

Assim, o primeiro delineamento sobre Direitos Autorais no Brasil, voltado para o
autor, acontece somente em 1827. Gueiros Junior (1999, p. 32) afirma que “a Lei de 11 de
agosto de 1827, que criou 0s cursos juridicos no Brasil em S&o Paulo e Olinda, conferiu aos
chamados lentes’ um privilégio, de 10 anos, sobre todas as obras textuais que viessem
publicar”. Nota-se que tais prerrogativas eram justapostas tao somente aos autores dos
referidos cursos jurfdicos.

, Moraes (2008, p. 33) ratifica essa afirmagio dizendo que “a Lei Imperial de 1827
previa aos autores dos compéndios o privilégio exclusivo da obra por dez anos; no entanto,
tais privilégios eram apenas aplicados para os autores das Faculdades de Direito de S&o Paulo
e Olinda, ndio gerando efeito a outros escritores brasileiros”. Sobre a matéria assim dispde o

artigo 7° da Lei de 11 de agosto de 1827

Art. 7° - Os Lentes fardo a escolha dos compendios da sua profissio, ou 0s
arranjardo, ndo existindo ja feitos, com tanto que as doutrinas estejam de
accordo com o systema jurado pela nagdo. Estes compendios, depois de
approvados pela Congregagao, servirio interinamente; submettendo-se
porém a approvagdo da Assemblea Geral, ¢ o Governc os fard imprimir e
fornecer as escolas, competindo aos seus autores O privilégio exclusivo da
obra, por dez annos.

Apos a Lei de 1827, entra em vigor 0 Codigo Penal de 1830 e este estabelecia que
fosse vetado o direito de copiar obras compostas ou traduzidas por cidadéios brasileiros no
decorrer de sua existéneia e garantido até dez anos depois de sua morte se deixassem

sucessores, conforme ordenado no artigo 261:

! Lentes - cargo equivalente hoje ao de Livre-Docente. TURA, Marco Antdnio Ribeiro, Doutor de verdade &
quem faz doutorado. Disponivel em: <http:/.’www.conjur.com.br/Z009-set-13/dout0r—verdade-quem-faz-
doutorado> Acesso em 9 de abr. 2014,
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Art. 261. Imprimir, gravar, lithographar, ou introduzir quaesquer escriptos,
ou estampas, que tiverem sido feitos, compostos, ou traduzidos por cidaddos
brasileiros, emquanto estes viverem, € dez annos depois da sua morte, se
deixarem herdeiros. Penas - de perda de todos os exemplares para o autor, ou
traductor, ou seus herdeiros; ou na falta delles, do seu valor, e outro tanto, e
de multa igual ao tresdobro do valor dos exemplares. Se os escriptos, ou
estampas pertencerem a Corporagdes, a prohibigdo de imprimir, gravar,
lithographar, ou introduzir, durara sémente por espago de dez annos.

J4 no Brasil Repiblica, precisamente em 1891, ¢ promulgada a primeira Constitui¢ao
Republicana, e os legisladores, no art. 72, § 26, garantem ao autor o direito especifico de
reproduzir suas obras intelectuais. No referido dispositivo legal consta que “aos autores de
obras literdrias e artisticas & garantido o direito exclusivo de reproduzi-las pela imprensa ou
por qualquer outro processo mecinico € que os herdeiros dos autores gozaréo desse direito
pelo tempo que a lei determinar.”

Percebe-se grande evolugfio na legislagdo brasileira concemnente aos Direitos
Autorais, mas a historia registra que a primeira lei a versar com mais eficacia sobre Direitos
Autorais foi promulgada em 1898 — a Lei de n® 496, também denominada Lei Medeiros de
Albuquerque, em homenagem ao seu autor que na época exercia o mandato de deputado.

Nesse sentido Gueiros Junior (1999) elucida que

Apbs sete anos da publicagio da primeira Constituigdo Republicana,
exatamente no ano de 1898, o Presidente da Republica, Marechal Deodoro
da Fonseca, sanciona a primeira lei destinada a definir e garantir eficazmente
os direitos autorais. Trata-se da Lei n® 496, de autoria do deputado Medeiros
de Albuquerque, que no decurso dos seus 28 artigos dispde, entre outros,
sobre o significado de obra literaria, sobre a caracterizagiio do direito de
autor como bem movel, e sobre a definigdo dos crimes de contrafagio,
determinando, inclusive, as praticas que néo se configuram como tal crime.
E no Art. primeiro da referida lei estd predito que ‘os direitos de autor de
qualquer obra literaria, cientifica ou artistica consistem na faculdade, que s6
ele tem, de reproduzir ou autorizar a reprodugéo de seu trabalho pela
publicagdo, traduggo, representagio, execugiio ou de qualquer outro modo’.

Todavia, 18 anos apés sua promulgacio, a Lei 496 foi revogada pelo Cadigo Civil
de 1916, que dedicou uma segdo exclusiva em seu texto, sob o titulo “Da propriedade
literaria, cientifica e artistica”, para tratar agbes relacionadas aos direitos autorais. Sobre o
Cédigo Civil de 1916 Gueiros Junior (1999, p. 32) relata que este, “pela primeira vez, [...]
promulgou regras gerais englobadas em todo o repertério juridico internacional sobre direitos
de autor pds-Berna, regulado em seu Capitulo V1 da Propriedade Literdria, Cientifica ¢

Artistica artigos 649 a 673”.
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Observa-se que a partir desse periodo a protegiio dos Direitos Autorais estaria
garantida nas Constitui¢des de 1934, 1946, 1967 com os textos tendo a mesma redagfio: “aos
autores de obras literarias, artisticas e cientificas pertence 0 direito exclusivo de utilizd-las.
Esse direito é transmissivel por heranga, pelo tempo que a lei fixar”. Em 14 de dezembro de
1973, o entdo Presidente da Republica, Garrastazu Meédici, aprova a Lei 5.988, designada a
regular os Direitos Autorais.

Confirmando o exposto acima Menezes (2007, p. 28) afirma que tal lei era “uma
compilagio das legislagdes anteriores, em conformidade com as diretrizes da Convengdo de
Berna e pronta para atender aos anseios dos autores”.

Em 1988 ¢é promulgada a atual Constitui¢do Federal, e esta traz em seu Art.5°, inciso
XXVII, que “aos autores pertence o direito exclusivo de utilizagdo, publicagéo ou reprodugéo
de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar”. Verifica-se aqui grande
semelhanga com a redagfo das Cartas anteriores.

A vigente lei brasileira de Direitos Autorais, proclamada apds exatamente ceml anos
da promissora Lei Medeiros e Albuquerque, é a de n® 9.610 de 19 de fevereiro de 1998. Lei
que serd estudada com mais detalhe posteriormente. Frente ao conjunto das ideias expostas
Gueiros Junior (1999, p. 33) faz uma anilise sobre o impacto das tecnologias modernas a

respeito do mundo juridico, especificamente em relagfio 4 matéria tratada.

Apesar do desenvolvimento legislativo anterior, no campo autoral, foi com o
advento da tecnologia, e sua vertiginosa evolugdo no século XX, que gerou
as complexas estruturas do atual ordenamento juridico mundial sobre a
matéria. Nesta época, em que o homem ja rompeu os grilhdes que 0
prendiam ac planeta, iniciando sua jornada em dire¢io ao espago exterior €
as estrelas, dominando novas técnicas de armazenagem ¢ manipulagio de
informagbes com a tecnologia digital e concluindo a conquista do espago
interior (o fundo dos oceanos), é hercilea a tarefa dos legisladores, dos
advogados e dos profissionais do Direito, na tentativa de se manterem
atualizados ¢ criarem novos mecanismos juridicos de protegao aos criadores
intelectuais.

De fato, as dindmicas constantes que acompanham as tecnologias ao longo dos
tempos influenciam nfo apenas as novas maneiras de criagio, mas também as formas de
violagdo dos Direitos Autorais. Assim, novos dispositivos legais sdo requeridos para o
tratamento das violagdes que acompanham o passo tecnolégico, em defesa do direito do autor.
A Lei 9.610/98 vige nesse sentido, contudo pode-se observar que ela ndo ¢ suficiente para
resguardar esse direito, pois nela € possivel constatar pontos positivos e negativos, tratados no

proximo capitulo.
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3 DIREITO AUTORAL NO BRASIL: PONTOS POSITIVOS E
NEGATIVOS DA LEGISLACAO VIGENTE

Como j4 exposto no capitulo anterior, a protegio dos direitos autorais, no Brasil, €
tradigfo. Ela foi constituida na época do Império, em razéio dos legisladores s¢ preocuparem
em estabelecer normas para a questdo, mesmo que de forma bem mais singela se conferida &
legislagio hodierna. Assim, como explica Kischelewski (s.d, p. 6), “com o passar dos anos €
por conta das mudangas sociais, surgiu a necessidade da legislagdo ser modernizada e
adaptada as regras internacionais sobre direitos autorais”. & importante ressaltar que direitos
autorais compdem as obras literarias, musicais, artisticas, cientificas, filmes, fonogramas, em
meio a outras produgdes, conforme previstos no art. 7° ¢ incisos da Lei n° 9.610/98,

Deste modo, no Brasil contempordneo, 0s direitos autorais sfio regidos e
resguardados pelos seguintes preceitos legais: Constituigio Federal, Codigo Penal ¢ Lei de
Direito Autoral (Lei n° 9.610/98). Além disso, segundo o portal do ECAD? “o Brasil também
é signatdrio de diversos tratados ¢ convengdes internacionais que representam 0 COMPromisso
assumido pelo pafs perante a comunidade internacional, de respeitar e proteger os direitos
autorais relativos aos diversos tipos de obras intelectuais™.

Ainda, conforme o ECAD, dentre as principais normas internacionais, podem ser

destacadas: “Convenco de Berna (Decreto 75.699, de 6.12.75); Convencdo de Roma, sobre

2 art. 7° da Lei n® 9.610/98 - Lei de Direitos Autorais. - S3o obras intelectuais protegidas as criagdes do espirito,
expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente
no futuro, tais como: I - os textos de obras literdrias, artisticas ou cientificas; II - as conferéncias, alocugdes,
sermdes e outras obras da mesma natureza; III - as obras dramaticas e draméatico-musicais; IV - as obras
coreograficas e pantomimicas, cuja execugio cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer forma; V - as
composi¢des musicais, tenham ou ndo letra; VI - as obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as
cinematogréficas; VII - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo anélogo ao da fotografia;
VI - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética; IX - as ilustragfes, cartas
geograficas e outras obras da mesma natureza, X - os projetos, esbogos e obras plasticas concernentes a
geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia; XI - as adaptagdes, tradugdes ¢
outras transformagdes de obras originais, apresentadas como criagdio intelectual nova; XII - os programas de
computador; XIII - as coletaneas ou compilagbes, antologias, enciclopédias, dicionérios, bases de dados e outras
obras, que, por sua selegio, organizagdo ou disposi¢do de seu contedo, constituam uma criagio intelectual. § 1°
Os programas de computador sdo objeto de legislagdo especifica, observadas as disposi¢es desta Lei que lhes
sejam aplicdveis. § 2° A protegio concedida no inciso XIII ndo abarca os dados ou materiais em si mesmos & se
entende sem prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a respeito dos dados ou materiais contidos nas
obras. § 3° No dominio das ciéncias, a proteio recaira sobre a forma literdria ou artistica, ndo abrangendo o seu
contetido cientifico ou técnico, sem prejuizo dos direitos que protegem 0S demais campos da propriedade
imaterial. Disponivel em: <http://www.assespro-rj.org.br/publique/media/!ei%1098.pdf> Acesso em 22 de jun.
2012,

3 BCAD - Escritério Central de  Arrecadagio e Distribui¢do.  Disponivel em:
<http://www.ecad.org.br/viewcontroller/publico/conteudo.aspx?codigo=39> Acesso em 23 de maio 2014,
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direitos conexos (Decreto 57.125, de 19.10.65); Acordo sobre aspectos dos Direitos de
Propriedade Intelectual relacionados a0 Comércio — ADPIC (Decreto 1.355, de 30.12.94)”.

Ha também que se lembrar do Decreto n. 4.533/02 que regulamenta o art. 113 da Lei
n° 9.610/98, no que se refere a fonogramas e, de igual modo, do Projeto de Lei do Senado, n°
131 de 2006, em tramitagdo, que altera o inciso II do art. 46 da referida lei, com a finalidade
de estabelecer limite para reprodugdo de obra.

Nio se tem aqui a intengéio de analisar todas as normas referentes ao tema, portanto,
a énfase serd dada 4 Constituigdo Federal, ao Codigo Penal e em especial & Lei de Direito
Autoral (Lei n° 9.610/98) e isto sera feito com 0 intuito de expor os pontos positivos €
negativos encontrados nesses dispositivos. Destarte, o intento € mostrar as incongruéneias das
normas citadas no quesito direitos autorais, notadamente as infraconstitucionais.

Niio se pretende aqui fazer uma exegese dos referidos documentos, mas tdo somente
uma abordagem concernente aos pontos de carfiter pratico e aos que necessitam ser melhor
explicitos, nos diferentes preceitos legais, sobre os direitos autorais vigentes. Portanto, a
exposigfio, estabelecida a partir de agora, esta posta 4 luz do olhar de diferentes doutrinadores

que discorrem sobre o assunto.

3.1 Os direitos autorais a luz da Constitui¢fio Federal Brasileira

Com o advento da atual Constitui¢do Federal de 1988 — CF, o direito autoral recebeu

regras constitucionais dispostas no Titulo dos Direitos e Garantias Fundamentais, in verbis:

Art. 5° [...] IV -¢ livre a manifestagio do pensamento, sendo vedado o
anonimato; V -¢ assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo,
além da indenizagdo por dano material, moral ou a imagem; IX -€ livre a
expressio da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagéo,
independentemente de censura ou licenga; X -s0 inviolaveis a intimidade, a
vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurado o direito a’
indenizag¢do pelo dano material ou moral decorrente de sua violagdo; XXVII
-aos autores pertence o direito exclusivo de utilizag@io, publicagdo ou
reprodugfio de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei
fixar; XXVIII -sdo assegurados, nos termos da lei: a) a protegdo as
participagdes individuais em obras coletivas e A reprodugdo da imagem e voz
humanas, inclusive nas atividades desportivas; b) o direito de fiscalizagdo do
aproveitamento econdmico das obras que criarem ou de que participarem aos
criadores, aos intérpretes ¢ s respectivas representagdes sindicais €
associativas.
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Perante os dispositivos constitucionais supracitados, verifica-se que aos autores €
titulares de suas criagdes sdo atribuidos, igualmente, direitos morais e patrimoniais sobre suas
produgdes. E certo que os autores sdo proprietdrios restritos de suas obras, podendo delas
desfrutar, usufruir e dispor, com absoluta exclusividade. Nesse sentido Gueiros Junior (1999,
p. 69) afirma que “o principio da exclusividade ¢ a necessidade de qualquer usudrio solicitar,
prévia e expressamente, autorizagio para todas as formas de utilizagdo da obra
intelectual, e sem esta, comete ato ilicito, sancionado pela mesma legislagdo autoral”.

E nesta mesma linha de entendimento Abréio (2002, p. 65) elucida que “em caso de
uso ndo permitido de sua palavra, voz ou escrita, o proprietario pode impetrar ordem judicial a
fim de interditar esse uso, bem como condenar 0 infrator a reparar os prejuizos causados”.
Esse direito tem cardter integral contra todos, ou seja, todos tém a obrigagdo de respeitar a
obra criada por um autor.

Destaca-se aqui a comparagio que Amaral (2005, p.61) faz sobre os direitos autorais
previstos na Constitui¢io da Reptiblica de 1891 que “limitava-se a assegurar a protegdo
constitucional as obras literarias, artisticas e cientificas. A esse restrito setor da criagdo
intelectual destinava-se a prote¢do™ E a atual Constituigiio “inovou por adotar critério
juridicamente mais correto a0 ndo mais especificar quais os géneros de obras que sfo objeto
da prote¢dio ¢ em lugar de mencionar expressamente obras literarias, artisticas e cientificas,
preferiu omiti-las e de forma genérica”.

Ao analisar a letra (a) do inciso XXVIII do art. 5° da lei sobredita, nota-se que houve
a preocupagdo do legislador em contemplar, segundo esclarece Abrdo (2002, p. 66), “tanto as
obras organizadas por uma pessoa fisica ou juridica, resultado de diversas fusdes ou
associagdes de obras individualizadas, como obras dos artistas e interpretes titulares dos
chamados direitos vizinhos, ou conexos, aos do autor”. Nota-se aqui que o intérprete foi
presenteado com uma mengao constitucional ao seu direito.

Abrfio (2002, p. 66) diz que esta posi¢do do legislador caracteriza “o inicio do
resgate do artista a sua verdadeira condigéio, nem de autor nos moldes tradicionais, nem de
coadjuvante a que foi relegado pelas normas infraconstitucionais”, mas sim “aquela devida
aos artistas no exercicio de uma interpretagéo™. E preciso esclarecer que néio apenas o inciso
XXVIIL, mas também o XXVII do art. 5°, da Carta Maior, foram regulamentados pela Lei de
Direitos Autorais de n. 9.610, de 19 de fevereiro de 1998, posteriormente analisada.

No inciso XXVIII, supracitado, vale repetir o que estd disposto pela letra (b), ou seja,

esta assegurado “o direito de fiscalizagdo do aproveitamento econdmico das obras que
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criarem ou de que participarem aos criadores, aos intérpretes e as respectivas representagdes

sindicais e associativas”. Abréio (2002, p. 66) chama a atengfio sobre o exposto dizendo:

Assegurando o legislador constitucional ¢ direito de as representagdes
sindicais o aproveitamento econfmico das obras criadas por seus associados,
acaba por comprometer o esforgo da doutrina pétria, semeado durante
décadas, na tentativa de desvincular a atividade criadora da atividade laboral.
Nao que as entidades sindicals, como representantes de categoria de
trabalhadores, ndo se possa atribuir tal direito, mas a vinculagfio de institutos
tdo distintos num texto constitucional pode ensejar confusio quanto 3s
atribuigdes especificas de associagbes de titulares de direitos e de gestio
coletiva, daquelas préprias dessa categoria especial de trabalhadores, que sdo
os artistas intérpretes.

Perante o exposto, verifica-se que a Constitui¢8o Federal de 1988 assegura ao autor o

direito exclusivo de utilizar, divulgar e¢ reproduzir suas obras. Contudo, essa mesma

LY

Constituigdo garante & sociedade o acesso & informagfio e 4 cultura, 0 que faz parecer

contraditdrio o texto constitucional.

3.2 O Cédigo Penal Brasileiro e as san¢des penais na violagio dos direitos autorais

contidas nos artigos 184/186

O procedimento de transgredir o direito autoral € acatado como crime previsto pelo
Cédigo Penal Brasileiro - CP. O dispositivo legal estd posto no Titulo III, Capitulo I, sendo
que sua redagéo foi alterada pela Lei n° 10.695 de 2003. Mesmo o conteido sendo um pouco

extenso € pertinente verificar o que preceitua a referida e vigente lei:

Art. 184. Violar direitos de autor e os que Ihe sfio conexos - Pena - detencio,
de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, ou multa. § 1° Se a violagdo consistir em
reprodugdo total ou parcial, com intuito de lucro direto ou indireto, por
qualquer meio ou processo, de obra intelectual, interpretacio, execu¢do ou
fonograma, sem autorizagdo expressa do autor, do artista intérprete ou
executante, do produtor, conforme o caso, ou de quem os represente: Pena -
reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. § 2° Na mesma penado § 1°
incorre quem, com o intuito de lucro direto ou indireto, distribui, vende,
explde 4 venda, aluga, introduz no Pais, adquire, oculta, tem em deposito,
original ou cépia de obra intelectual ou fonograma reproduzido com
violagdo do direito de autor, do direito de artista intérprete ou executante ou
do direito do produtor de fonograma, ou, ainda, aluga original ou cépia de
obra intelectual ou fonograma, sem a expressa autorizagfio dos titulares dos
direitos ou de quem os represente. § 3° Se a violaglio consistir no
oferecimento ao publico, mediante cabo, fibra otica, satélite, ondas ou
qualquer outro sistema que permita ao usuario realizar a sele¢do da obra ou
produgfo para recebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por
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quem formula a demanda, com intuito de lucro, direto ou indireto, sem
autorizagiio expressa, conforme o caso, do autor, do artista intérprete ou
executante, do produtor de fonograma, ou de quem os represente: Pena -
reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, e multa. § 4° O disposto nos §§ 1°, 20
e 3° ndo se aplica quando se tratar de excegdo ou limitagdo ao direito de
autor ou os que lhe sdo conexos, em conformidade com o previsto na Lei n°
9.610, de 19 de fevereiro de 1998, nem a cépia de obra intelectual ou
fonograma, em um s6 exemplar, para  uso privado do copista, sem intuito
de lucro direto ou indireto. Usurpagdo de nome ou pseuddnimo alheio Ast:

&4 31 ghte-o-th>o0 3. =

(blicoe-nes-casesprevistesnes§3

: _ Art. 186. Procede-se mediante: 1 - queixa, nos crimes
previstos no caput do art. 184; II - agdo penal publica incondicionada, nos
crimes previstos nos §§ 1° e 2° do art. 184; III - agdo penal publica
incondicionada, nos crimes cometidos em desfavor de entidades de direito
publico, autarquia, empresa piblica, sociedade de economia mista ou
fundagdo instituida pelo Poder Publico; IV - agdio penal publica
condicionada & representagdo, nos crimes previstos no § 3°do art. 184,

Em analise ao art. 184, supracitado, este, segundo Gueiros Junior (1999, p. 52),
“constitui norma penal em branco por nfo haver na lei o conceito de ‘direitos de autor e 0s
que The sdio conexos’, sendo entdo necesséria a remigfio da Lei de Direitos Autorais para que
haja complementagio e melhor sentido do caput do artigo”. Nos dizeres de Jesus (1999, p.
21), norma penal em branco “sdo disposi¢Bes cuja sangdo € determinada, permanecendo
indeterminado o seu conteido”. Complementa Jesus (2000, p. 22) “em que pese ser a sangio
determinada, a definigdo legal do delito, ou seja, sua tipificagdo € incompleta, vazia,
prescindivel de uma especificagdo ou defini¢iio minuciosa dos elementares do tipo™.

Em andlise aos artigos do CP que tratam das penalidades pela violag#o dos direitos
autorais nota-se que a Unica novidade apresentada pela Lei n.° 10695/2003, concernente 4
aplicagfio da agfo penal, estd prevista no inc. IV do art. 186, o qual teve sua redago alterada
pela Lei Antipirataria. A inovagfo de que se fala refere-se ao tipo previsto pelo § 3° do art.

184 do CP. Nesse sentido Moraes (2008, p. 59) expde que:

A figura prevista neste dispositivo foi trazida pela Lei n.° 10695/2003 e a
agfio penal necesséria para que se pleiteie repressdo criminal em juizo contra
sua préitica ¢ a pablica condicionada a representagio do ofendido, e, neste
caso, sio legitimados para tanto o autor, o artista intérprete ou executante, o
produtor de fonograma, ou quem 0s represente.
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Sobre as alteragdes do CP pela Lei n.® 10695/2003, estas, segundo Mizukami (2007,
p. 293), “foram extremamente mal redigidas, e abrem espago a diversos problemas de

exegese”, ou seja, uma anélise mais detalhada serd ardua de se realizar.
3.3 A Lei n° 9.610 de 19 de fevereiro de 1998 — Lei dos Direitos Autorais

A atual lei brasileira de Direitos Autorais, Lei n° 9.610 de 19 de fevereiro de 1998,
denominada Lei dos Direitos Autorais — LDA —, promulgada apés cem anos da pioneira Lel
Medeiros e Albuquerque4, possui oito Titulos em 115 artigos e, por possuir muitas
incongruéncias, ja sofreu algumas alteragdes e desde meados do ano de 2010 ela tem sido
discutida e aguarda por uma nova reviséo. Esta norma aponta em seu art. 1° que “regula os
direitos autorais, entendendo-se sob esta denominagdo os direitos de autor e os que lhes sdo
conexos”. Como se verifica ¢ uma lei que veio para resguardar os direitos autorais, no
entanto, conforme Gueiros Junior (1999, pp. 410-411), “é preciso examinar a nova lei com
olhos criticos e principalmente isentos, na medida em que continua deixando a desejar em
varios aspectos de protegio e salvaguarda aos autores de direitos autorais”.

A Lei de Direitos Autorais foi fortemente influenciada, segundo Wachowicz (2010,
pp. 74-75), “pela viséo maximalista de prote¢#o, para a qual, quanto mais elevados forem os
padrdes juridicos de proteg8o, maiores serdo os beneficios para os autores € mais seguranga se
dara aos investidores”. N#o obstante, 0 que se pode notar foi que com o decorrer dos anos
nasceu um forte desequilibrio entre os direitos impostos pela referida lei aos titulares de
direitos autorais e os direitos dos demais membros da sociedade de terem acesso & informagéo
e a cultura (WACHOWICZ, 2010).

Observa-se, portanto que essa visdo maximalista de protegdio acabou por restringir
demasiadamente o acesso imprescindivel as produgdes intelectuais com intuito de promover
conhecimento ou de oferecer contribuigdes a educagéo ¢ até mesmo para a propagagdo da
propria cultura.

Um exemplo classico dessa visio maximalista, na lei supracitada, € o direito autoral
sobre uma obra musical onde a lei confere ao seu autor 0 direito exclusivo de explora-la
economicamente, a nfo ser em raras excegdes previstas pela LDA. Como esté registrado no
art. 46, inciso II, & permitida apenas “a reprodugdo, cm um s6 exemplar de pequenos trechos,

para uso privado do copista, desde que feita por este, sem intuito de lucro”.

4 14 exposta ¢ discutida no capitulo 1 desta produgdo monogréfica.
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Verifica-se, por conseguinte, que s¢ uma pessoa adquirir legalmente um CD na
internet e quiser grava-lo, mesmo sem fins lucrativos, estd impedido pela lei autoral, pois tal
atitude confirma contrafagio, uma vez que s6 podem ser reproduzidos pequenos trechos.

Nesse sentido, Rocha (2011, p. 15) expde que:

E de se notar, portanto, que a LDA, mesmo sendo uma lei recente, j4 nasceu
socialmente ineficaz. Protege os direitos autorais de uma forma que a grande
maioria dos usuérios da Internet e das tecnologias digitais — acessiveis a um
nimero cada vez maior de pessoas — deveria responder a milhares de
processos pela préitica da reprodugdo ndo autorizada em diversas
modalidades.

Confrontando o artigo 46 da Lei de Direitos Autorais com o inciso XXVII do art. 3°
da CF, supracitado, pode-se dizer que ha no dispositivo infraconstitucional uma possivel
inconstitucionalidade, uma vez que ele elenca uma série de empregos da obra intelectual que
1o instituem ofensa ao direito autoral. J& o inciso mencionado dispde sobre a exclusividade
do autor sobre sua obra. Para melhor entendimento do exposto, cabe aqui mostrar o art. 46 da

lei sobredita:

Art. 46. Niio constitui ofensa aos direitos autorais: I - a reprodugdo: a) na
imprensa didria ou periédica, de noticia ou de artigo informativo, publicado
em diarios ou periddicos, com a mengdo do nome do autor, se assinados, €
da publicagio de onde foram transcritos; b) em didrios ou periédicos, de
discursos pronunciados em reunides publicas de qualquer natureza; c) de
retratos, ou de outra forma de representagdo da imagem, feitos sob
encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto encomendado, néo
havendo a oposigio da pessoa neles representada ou de seus herdeiros; d) de
obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes
visuais, sempre que a reprodugdo, sem fins comerciais, seja feita mediante o
sistema Braille ou outro procedimento em qualquer suporte para €sses
destinatarios; Il — [...] Il - a citagdo em livros, jornais, revistas ou qualquer
outro meio de comunicagdo, de passagens de qualquer obra, para fins de
estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir,
indicando-se 0 nome do autor ¢ a origem da obra; IV o apanhado de lighes
em estabelecimentos de ensino por aqueles a quem elas se dirigem, vedada
sua publicagdio, integral ou parcial, sem autorizago prévia e expressa de
quem as ministrou; V - a utilizagdo de obras literérias, artisticas ou
cientificas, fonogramas e transmissio de raidio e televisdio em
estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstragio a clientela,
desde que esses estabelecimentos comercializem os suportes ou
equipamentos que permitam a sua utilizag&o; VI - a representac@o teatral e a
execugdio musical, quando realizadas no recesso familiar ou, para fins
exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo havendo em
qualquer caso intuito de lucro; VI - a utilizagdo de obras literdrias, artisticas
ou cientificas para produzir prova judiciaria ou administrativa; VIII - a
reprodugdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes,
de qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes pldsticas, sempre
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que a reprodugdo em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que ndo
prejudique a exploragdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo
injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Desse modo, qualquer debate que se objetiva travar concernente a Lei de Direitos
Autorais ¢ preciso, antes, verificar o significado e o contorno de sua fundamentagfo
constitucional, consolidado nos incisos XXVII e XXV, do art. 5° da Carta Maior.
Perlingieri (2002, p. 5) afirma que “a Constitui¢io ocupa o lugar mais alto na hierarquia das
fontes, precedendo, na ordem, [...] os codigos, que sdo leis ordindrias, as leis regionais, 0s
decretos do Poder Executivo e outros tipos de normas, usos, ete.”. Entfo, toda let
infraconstitucional que tenha a pretensio de garantir sua validade e eficacia necessitard ser
analisada a luz da CF.

Outra constatagfio, na andlisc da Lei de Direitos Autorais, que nfio chega a ser
incongruéneia, mas sim um descaso, trata-se do siléncio sobre o Conselho Nacional de Direito
Autoral — CNDA. Suprimido no Governo Collor de Melo em 1990, o CNDA poderia ter sido
reativado a partir de 98 com o advento danova lel. Sobre este siléncio da lei supramencionada

Gueiros Junior (1999, p. 413) assim se posiciona:

De se lamentar o total siléncio do novo texto da lei ao antigo e tdo
importante CNDA, Conselho Nacional de Direito Autoral, extinto pelo
governo Collor, que durante cinco anos exerceu inegavel fungdo
fiscalizadora e ordenadora em assuntos pertinentes, € que poderia se tornar
hoje mais um aliado do esforgo de descongestionamento dos tribunais no
tocante A matéria autoral, remetendo para o Judiciério apenas os casos
considerados verdadeiramente insoliveis.

Outro fator que se observa na Lei 9.610/98 ¢ que ela & ineficaz para regular os
direitos autorais no quadro da sociedade da informagdo, apesar de ter nascido no insurgir das
novas tecnologias. Nesses 14 anos de vigéncia da lei sobredita os avangos tecnologicos foram
tantos que a lei ndo conseguiu contemplar a prote¢do autoral na rede. Nesse sentido,

Wachowicz (2010, p. 78) afirma que:

As novas tecnologias possibilitam na INTERNET: (i) acesso a informagdo e
a cultura, mediante download de filmes ¢ miisicas, em poucos segundos, em
tempo real, tudo com um custo muito baixo; (ii) transformagdo criativa dos
bens intelectuais no ambiente digital com o uso de novas tecnologias que
permitem novas criagdes como o sampler virtual utilizado pelos DJs; (iii) a
disponibilidade de acesso ¢ difusdo dos bens culturais com velocidade por
meio de upload ou compartilhamento de arquivos pela INTERNET; e, (iv)
linguagem — uma nova forma de linguagem nas redes sociais (grifos do
autor).
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Nota-se que a tecnologia da informagfio tem proporcionado transformagdes
expressivas para a comunicagfo e reproducdio de bens intelectuais. A internet colocou a
disposicdo de seus usudrios novos instrumentos de propagagéo de bens culturais protegidos ou

néio pelo direito de autor. A esse respeito Pinto (2009, p. 11) afirma que:

Conjeturar sobre um mundo tecnoldgico que ainda estava s¢ desenhando,
ndo era tarefa facil para os legisladores, porém esse exercicio era
fundamental para a longevidade e preservagio da lei. Talvez por isso, ndo é
incomum encontrarmos na Lei, como forma de resguardar aquilo que ndo se
poderia prever, algumas expressdes abrangentes e utilizadas em sentido
amplo, como é o caso da fixagdo das obras em qualquer suporte, tangivel ou
intangivel. Ou a utilizagdo da obra, por quaisquer outras modalidades de
utilizagfio existentes ou que venham a ser inventadas.

Ademais, verifica-se que com o desenvolvimento tecnolégico hodierno, ha diferentes
novidades sobre o direito autoral relativas as muitas modalidades de utilizagdo das obras
intelectuais, o que tornam bem elaboradas as maneiras de violar os direitos autorais. Contudo,
devido s lacunas na lei acerca do assunto, nada pode ser feito. Nesse contexto, Castro (2010,

p. 5) afirma que:

As violagBes de direitos autorais, com a modernizagdo tecnoldgica, sfo
sofisticadas. Os doutrinadores indicam as seguintes violagGes: contrafagdo;
reprodugiio sem autorizagdo do autor; imitagéo literaria; usurpagfio da
personalidade do autor; suplantagdo da personalidade do autor; utiliza¢do
abusiva; plagio; pirataria.

Modificagdes ja aconteceram na Lei de Direitos Autorais, contudo ainda ha muito o
que se fazer em relagdio ao amparo efetivo do direito autoral perante as multiplas maneiras de
sua violagdo. Até porque, segundo afirma Dias (2012), em reportagem divulgada pelo
Estadiio’ online, publicada no dia 27 de abril de 2012, o Brasil tem a 5* pior lei de direitos

autorais do mundo”. Consta ainda no referido registro que:

A Consumers International® divulgou seu Watchlist 2012. No relatorio, o
Brasil estdi na 5" posigio na lista dos paises com o pior acesso as
informagdes. A culpa é da atual lei de direito autoral, 9610/98, considerada

3 DIAS, Tatiane de Mello. Estaddio.com. Disponivel em: <http://blogs.estadao.com.br/tatiana-dias/brasil-tem-a-
5a-pior-lei-autoral-do-mundo/> Acesso em 24 de maio 2014,

¢ Ainda conforme Dias (2012) A Consumers International € uma federagdo que reline 115 paises e 220 entidades
de defesa do consumidor. O Instituto de Defesa do consumidor (Idec) foi a organizagdo brasileira que contribuiu
para o relatério. Disponivel em: <http://blogs.estadao.com.br/tatiana-dias/brasil-tem-a-Sa-pior-Iei-autoral-do-
mundo/> Acesso em 25 de maio 2014.
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muito restritiva. A CI avalia quesitos como acesso a cultura, excegdes e
limitagdes para uso de obras (como a permissdo de copias para fins
educacionais, uso privado ou preservagio) e adaptagdo da lei as novas
tecnologias. No Brasil, uma obra fica protegida por 70 anos apds a morte do
autor. Além disso, a lei niio permite que se faga cOpias nem para uso privado
(o exemplo ¢ recorrente: ao pé da letra, a lei brasileira ndo permite nem que
se copie uma miisica do iPod para 0 computador). O Brasil recebeu as piores
notas em escopo e duragio de copyright e na liberdade de acesso € uso
privado, educacional e em bibliotecas. O acesso online ficou com uma nota
intermedidria.

Ao finalizar a andlise sobre os dispositivos legais que tratam dos direitos autorais, em
especial a Lei 9.610/98, e ler a reportagem supracitada, evidencia-se a necessidade urgente de
mudangas na referida lei. Mas como s¢ sabe, no Brasil, as a¢des, quando ndo sdo de interesse
direto dos legisladores, andam em passos lentos. Por isso, a participagdo do povo ¢é
extremamente importante e eficaz para impulsionar o legislativo.

Nesse capitulo tratou-se dos aspectos legais dos direitos autorais. Foram analisados
os preceitos constitucionais que versam sobre a matéria e trazidos & baila os artigos do CP que
tratam das penalidades instituidas aos infratores do direito autoral, bem como foram
analisadas as incongruéncias contidas na Lei 9.610/98. No capitulo subsequente a este, serdo

estabelecidos os pressupostos juridicos que envolvem o autor.
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4 DIREITOS AUTORAIS: ASPECTOS JURIDICOS QUE ENVOLVEM O
AUTOR

Nao ha como falar dos aspectos juridicos que envolvem o autor, nos direitos autorais,
sem trabalhar com a Lei n® 9.610/98, pois mesmo com suas incongruéncias, como exposto no
capitulo anterior, é ela que dispde sobre a matéria. Assim, a abordagem desse capitulo serd
sobre o autor e seus direitos morais, patrimoniais e conexos & luz da referida Lei.

A Lei n° 9.610/98, que consolida a legislagio sobre direitos autorais, em seu art. 13,
garante direito de autor 4 pessoa fisica criadora de obra cientifica, literaria, ou artistica,
independentemente do fato da obra ser registrada, bastando aquele que se considera autor
indicar ou anunciar essa qualidade na utilizagio da obra, caso ndo haja prova em contrério.
Além desse aspecto, sobre a referida lei e os direitos do autor, Venosa (2002, p. 578)

acrescenta que:

O direito de autor & hoje compreendido de forma eclética, na medida em que
suas normas abarcam prerrogativas de cunho moral e outras, de caréiter
patrimonial. No ordenamento brasileiro, a Lei n° 9.610/98, Lei de Direitos
Autorais vigente, reconhece, no art. 22, a coexisténcia de direitos de autor
em duplo aspecto: inclui, além dos direitos morais, prerrogativas de nitido
viés pecunidrio, relacionadas & exploragdo econdmica da obra intelectual. A
legislagéio também alberga os direitos conexos aos de autor, que auxiliam ou
servem de veiculo para a divulgagdo de obras intelectuais.

Os direitos morais, patrimoniais e direitos conexos, abordados por Venosa (2002),
serfio aqui expostos com o objetivo de melhor entender os aspectos juridicos que envolvem o
autor. Ha que se lembrar, portanto, que 0s direitos morais e patrimoniais sdo garantidos aos
autores das obras artisticas, literdrias e/ou cientificas, e, igualmente, sdo garantidos aos
artistas executantes ou intérpretes, empresas de radiodifusdo e produtores fonograficos, os

chamados direitos conexos.
4.1 O autor: conceito e alguns pressupostos gerais
E notério que a sociedade carece do autor e de sua genialidade na autoria de suas

obras, uma vez que eles podem evidenciar, em suas criagdes, a realidade, que seja boa ou

ruim dos diversos grupos sociais, nos quais estdo inseridos. Deste modo, a Lei de Direitos
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Autorais (1998) institui, entre os artigos 11 e 17, algumas linhas determinantes sobre o autor

das obras intelectuais, quais sejam:

Capitulo II Da Autoria das Obras Intelectuais Art. 11. Autor € a pessoa fisica
criadora de obra literdria, artistica ou cientifica. Pardgrafo Gnico. A protegdo
concedida ao autor poderd aplicar-se ds pessoas juridicas nos casos previstos
nesta Lei. Art. 12. Para se identificar como autor, poderd o criador da obra
literaria, artistica ou cientifica usar de seu nome civil, completo ou abreviado
até por suas iniciais, de pseuddnimo ou qualquer outro sinal convencional.
Art. 13. Considera-se autor da obra intelectual, nio havendo prova em
contrario, aquele que, por uma das modalidades de identifica¢fo referidas no
artigo anterior, tiver, em conformidade com o uso, indicada ou anunciada
essa qualidade na sua utilizagio. Art. 14. E titular de direitos de autor quem
adapta, traduz, arranja ou orquestra obra caida no dominio publico, nio
podendo opor-se a outra adaptagfio, arranjo, orquestragdo ou tradugfo, salvo
se for copia da sua. Art. 15. A co-autoria da obra é atribuida aqueles em cujo
nome, pseuddnimo ou sinal convencional for utilizada. §1° Néio se considera
co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na producfio da obra literaria,
artistica ou cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou
dirigindo sua edi¢@o ou apresentagdo por qualquer meio. §2° Ao co-autor,
cuja contribui¢io possa ser utilizada separadamente, sio asseguradas todas
as faculdades inerentes 4 sua criagdo como obra individual, vedada, porém, a
utilizagdio que possa acarretar prejuizo & exploragio da obra comum. Art. 16.
S#io co-autores da obra audiovisual o autor do assunto ou argumento
literario, musical ou litero-musical e o diretor. Paragrafo tnico. Consideram-
se co-autores de desenhos animados os que criam os desenhos utilizados na
obra audiovisual. Art. 17. E assegurada a protegio as participagdes
individuais em obras coletivas. §1° Qualquer dos participantes, no exercicio
de seus direitos morais, podera proibir que se indigue ou anuncie seu nome
na obra coletiva, sem prejuizo do direito de haver a remunerag@o contratada,
§2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimeniais sobre o
conjunto da obra coletiva. §3° O contrato com o organizador especificard a
contribuigdo do participante, o prazo para entrega ou realizagdo, a
remuneragio ¢ demais condigdes para sua execucéo.

O artigo 11 estabelece como autor aquele que cria uma obra intelectual; ou de acordo
com Silva (2009, p. 174), o termo autor ¢ “derivado de auctor, de augere (conduzir, gerar),
embora tenha o vocdbulo vérias aplica¢des, todas elas se expressam na terminologia juridica,
nesse sentido de: o que produz, gera, inventa etc.”.

Observa-se que a acepglo de autor estabelecida pelo dispositivo legal definiu-o como
pessoa fisica, nfio lhe conferindo a qualidade de pessoa juridica, uma vez que a criag3o est4 na
personalidade do homem e € a ele algo inerente; e sendo a pessoa juridica administrada por
uma ou um conjunto de pessoas e estas entdo criarem uma obra intelectual, a autoria se
constitui pela pessoa (ou grupo de pessoas) fisica e ndo pela juridica. O instituto da autoria,
portanto, tem o autor como objeto de tutela. Sobre o autor, sabiamente aponta Abréio (2002, p.
69):
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A sociedade precisa do intelectual e do artista para a sua prépria
sobrevivéncia. Esses seres sensiveis podem apontar, de um modo muito
pessoal, as benesses ou as mazelas dos diferentes grupos sociais de que
fazem parte, se ndo auxiliando na solugiio, revelando-as, Ou podem,
simplesmente, apontar a beleza onde os seres comuns ndo a véem.

E possivel que uma obra intelectual tenha como criadores duas ou mais pessoas,
configurando a coautoria, conforme disposto especificamente nos artigos 15 e 16 da Lei n°
9.610/98 supracitados, fato comumente encontrado nas obras musicais em que ha a
composigdo lirica ¢ a melddica por autores distintos. Nesse caso, os autores envolvidos na
coautoria sdo possuidores da titularidade da obra intelectual.

Quanto 2 titularidade das obras intelectuais, & importante ressaltar que o autor pode
transferir a titularidade de suas criagdes para outras pessoas, sejam elas fisicas ou juridicas.
Esta acdo denomina-se titularidade derivada. Dessa maneira, o criador continua a ser o autor
da obra, no entanto, como afirma Paranagua; Branco, (2009, p. 40), "o exercicio de seus
direitos econdmicos caberd a quem recebeu os direitos por meio de contrato".

Assim, consoante a Lei de Direitos Autorais (1998), o autor € a pessoa fisica que cria
uma obra intelectual ¢ a ele é conferida permissdo de transferir alguns de seus direitos, bem
como permissfo para usar nome artistico que melhor lhe convenha e pelo qual pode ser
identificado. Em relagio & obra musical, tanto no caso do autor — compositor, sujeito do qual
se origina o direito de autor — quanto do coautor (ou coautores), & ele(s) institui-se
legitimamente a titularidade dos direitos morais ¢ patrimoniais de autor.

A protegio ao direito de autor tem inicio desde o instante da criagdo da obra
protegida e persiste no que diz respeito ao aspecto patrimonial, pelo periodo de setenta anos
posteriores & morte do autor. Além de autor e coautores, as empresas de radiodifusdo, o
produtor musical, bem como os intérpretes ou executantes configuram-se como sujeitos de -
direitos autorais na musica por meio dos direitos conexos aos de autor, assunto este que serd

tratado a seguir.
4.2 Direitos morais

No ato de sua criagdo o autor institui liames pessoais com sua obra. Essa relacéo €
defendida pelos direitos morais. Gueiros Junior (1999, p. 57) afirma que “os direitos morais
sdo os liames eternos que unem o autor & sua criago, no intuito de prover a defesa de sua

personalidade”. Nesta mesma diregéo apontam Duarte e Pereira (2009, p. 6):
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Os Direitos Morais do autor sdo inaliendveis e irrenuncidveis visto que, a
qualquer tempo, o autor pode reivindicar a autoria da obra e ter seu nome,
pseuddnimo ou sinal convencional indicado, como sendo o autor na
utilizagfio desta. Esta pessoa possui o direito de conservar a obra inédita e
garantir a integridade desta, opondo-se a qualquer alteragio que prejudique
ou atinja o autor em sua reputagdo. Com os Direitos Morais garantidos, o
autor pode alterar a obra, antes ou depois de usé-la, retira-la de circulagio ou
suspendé-la. Isto pode ocorrer mesmo depois da sua circulagiio ou da sua
utilizagdio. O autor também poderd ter acesso a exemplar Gnico e raro da
obra, quando se encontre em poder de outrem, para o fim de preservagdo da
memdria.

Conforme as autoras supramencionadas, os Direitos Morais do autor s@o
intrasferiveis e sem a possibilidade de serem renunciados, uma vez que a qualquer ocasido o
criador pode solicitar a autoria de sua obra e ser reconhecido como tal. Observa-se que
exposto é confirmado pelos artigos 24 a 27 da Lei de Direitos Autorais, que assim

estabelecem:

Capitulo 11 Dos Direitos Morais do Autor Art. 24. Sdo direitos morais do
autor: [ - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra; II - o de ter
seu nome, pseuddnimo ou sinal convencional indicado ou anunciado, como
sendo o do autor, na utilizagio de sua obra; Il - o de conservar a obra
inédita; IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisquer
modificagdes ou & pratica de atos que, de qualquer forma, possam prejudica-
la ou atingi-lo, como autor, em sua reputagéio ou honra; V - o de modificar a
obra, antes ou depois de utilizada; V1 - o de retirar de circulagfio a obra ou de
suspender qualquer forma de utilizagdo ja autorizada, quando a circulagio ou
utilizagdo implicar em afronta & sua reputagdo e imagem; VII - o de ter
acesso a exemplar nico e raro da obra, quando se encontre legitimamente
em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotogréfico ou
assemelhado, ou audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o
menor inconveniente possivel a seu detentor, que, em todo caso, serd
indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe seja causado. §1° Por morte
do autor, transmitem-se a seus sucessores os direitos a que se referem os
incisos I a IV. §2° Compete ao Estado a defesa da integridade ¢ autoria da
obra caida em dominio publico. §3° Nos casos dos incisos V e VI,
ressalvam-se as prévias indenizagOes a terceiros, quando couberem. Art. 25.
Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos morais sobre a obra
audiovisual. Art. 26. O autor poders repudiar a autoria de projeto
arquiteténico alterado sem o seu consentimento durante a execugdo ou apos
a conclusdo da construgfio. Pardgrafo Gnico. O proprietirio da construgdo
responde pelos danos que causar ao autor sempre que, ap6s o repidio, der
como sendo daquele a autoria do projeto repudiado. Art. 27. Os direitos
morais do autor sfo inalienaveis e irrenuncidveis.

Atributos como a inalienabilidade, a perpetuidade, a irrenunciabilidade, a
impenhorabilidade e a imprescritibilidade estdo presentes nos direitos morais do autor. Fora

estas particularidades, existem ainda outras intrinsecas ao direito autoral, quais sejam: direito
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a paternidade; a nominagfo; ao ineditismo; a integridade; & modificagdo; a retirada e ao
acesso. A seguir serfio expostos, de modo breve, estes direitos.

Direito a paternidade —, segundo Moraes (2008, p. 59), este direito “manifesta-se
como reacdio a uma violagdo cometida que autoriza o autor a reivindicar a autoria falsamente
atribuida 4 outra pessoa”. Nesse caso inclui-se o plagio. Direito a nominagio —, tal direito, em
conformidade com Fragoso (2009, p. 210), “¢ o direito que tem o autor — Ou SEUS sucessores —
de ter o seu nome vinculado 4 obra”. A seguir sdo apresentados alguns episédios retirados da

obra de Moraes (2008, pp. 123-124) que se referem a esse assunto:

José Carlos Capinan, autor de classicos da MPB — a exemplo de Soy Loco
por Ti, América, parceria com Gilberto Gil, 1967 -, enviou elegante carta ao
jornal A TARDE, solicitando retificagio de uma reportagem que continha
erro de autoria da mencionada cangfio. Segue o pedido formal de Capinan:
Pego ¢ agradego a retificagdo de informagiio veiculada em A TARDE
Cultural de 08/11/2003, em texto intitulado 'Mogo das Ansias’ [...]. A
biografia e a genialidade de Torquato ndo ficarfio menores se ndo lhe for
atribuido indevidamente o crédito de autoria de Soy Loco por Ti, América
Qualquer biografia do nosso querido poeta, apoiada em pesquisa, poderd
informar que a composigdo acima nio teve nenhuma colaboragio do
Torquato Neto. Entreguei a letra, escrita no dia do assassinato de Che
Guevara, ao parceiro Gilberto Gil, que a musicou sem qualquer alteragdo do
original. Existe, sim, um erro na primeira gravag#o feita por Caetano Veloso,
atribuindo também a Torquato Neto a parceria, fato o que incomodava,
segundo a sua viava. Mas este erro, que nenhum bidgrafo sério desconhece,
também o Gil ja corrigiu em gravagio ao vivo da referida cangio. £ s6
conferir. A informagéio, sobretudo de assuntos culturais, deve primar pela
autenticidade. Para que os leitores de Caderno tdo importante néo fiquem
desinformados em assunto desta natureza, solicito a retificagdo e novamente
agradego. José Carlos Capinan.

Direito a0 ineditismo —, sobre esse direito Afonso (2006, p. 47) afirma que “apds
criar uma obra, o autor tem total liberdade para que a torne piblica, se este for o objetivo que
pretende vé-lo alcangado”. No entanto, diante dos comentdrios ¢ avaliagSes especializadas
facultados pela publicidade, somente o autor constitui-se como sujeito legal para autorizar a
publicagdo de sua obra.

Direito a integridade —, este direito, segundo Afonso (2006, p. 48), refere-se a
qualquer alterago de uma obra que resulte em violar a honra e a reputag@o do autor. A esse

respeito ilustra Jobim (apud MORAES, 2008, p. 174), ao expor que:

O trabalho dos editores sempre foi muito descuidado. Lembro-me daquelas
edi¢Bes que saiam com o nome de 'Venicius de Morais' - Vinicius com Ve e
Moraes com i. Se a capa era assim, fnaginem 14 dentro. As edi¢des estdo
todas erradas na melodia, nos acordes, no ritmo e na letra. [...] O que eu acho
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lamentave! é eles (os editores) terem editado as minhas misicas todas
erradas. Isso é que me chateia.

Direito 2 modificagfio —, Afonso (2006, p. 48) ao explicar sobre esse direito afirma
que com ele “o autor detém o beneficio de alterar suas obras, antes ou depois de usadas, ndo
importando o seu motivo, sgja de ordem econdmica, moral ou religiosa; esta decisdo ¢ de livre
arbitrio do autor, pois é uma forma de manifestagdo de sua personalidade”. E conveniente &
essa colocagdo, portanto, as palavras de Buarque (apud MORAES, 2008, p. 196), quando este
diz:

Meu trabalho ¢ diario, é cotidiano mesmo [...]. Chega um momento que
tenho vontade de botar um ponto final. Sei que se ndo puser vou ficar
mexendo indefinidamente. Com musica também € assim. Depois que esta
pronto, quase sempre me arrependo. E penso: Se tivesse tido um pougquinho
mais de tempo teria melhorado aqui, teria refeito ali'. Entdo, na verdade me
desligo. Comega a dar um desgosto, uma espécie de remorso. Quando
entrego, acho que estd bom. Mas depois, trés, quatro meses depois, néo
quero mais ver. Tem a fase da revisio, onde vou mexendo. Isso com livro e
musica. Com musica, muitas vezes, no dia da gravagdo eu mudo uma
coisinha, troco uma palavra, e poderia continuar mexendo eternamente.

Dessa maneira, a modificagéo da obra ¢é direito exclusivo do autor, obedecendo a
critérios 2 ele peculiares. De tal modo, a criagio jamais poderd sofrer a interferéncia de
terceiros sem a prévia autorizagio do criador. Caso contrério, ficard configurado o plagio ou a
contrafacgdo.

Direito a retirada (ou direito ao arrependimento) —, a respeito desse direito, Moraes
(2008, p. 205) explica que “todo ser humano tem direito a arrepender-se do passado, de voltar
atras, de rever velhas situagdes. Todo autor tem direito a arrepender-se de algo que ja criou.”

Moraes (2008, p. 231) bem ilustra essa questio quando se refere ao depoimento de Coelho:

O autor [...]. Apesar de uma carreira de gigantesco sucesso, escreveu, na
década de oitenta, o livro 'O Manual Prético do Vampirismo'. Arrependeu-se
logo em seguida, quando o retirou de circulagfio, por considerd-lo 'de ma
qualidade’. Na secdo 'perguntas frequentes’ de seu site oficial, Paulo Coelho
¢ categbrico ao responder sobre como encontrar '0 Manual Prético do
Vampirismo': 'Esse livro esta com sua reediciio proibida, ndo consegui
explicar bem o mito do vampiro.

Nio somente autores, mas até mesmo os executantes de obras musicais tém o direito
de se arrepender de suas obras ou de suas interpretagdes, voltar no tempo, refazer,

reestruturar, Ou mMesmo renegar a executar sua criagdo, como bem relata Moraes (2008, p.
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242) o episodio do cantor Roberto Carlos, sobre seu primeiro LP oficial cujo titulo & Louco .

por Vocé, langado em 1961:

O disco, que ndo contém nenhuma masica de autoria de Roberto, nunca mais
voltou &s lojas. Continua inédito em formato digital. Persiste renegado pelo
cantor em todas as reedigdes de sua discografia. Na matéria jornalistica
intitulada "Todos menos este', Paulo Cavalcanti comenta as possiveis razoes
da nfo reedi¢do desse fonograma: E o disco mais cobigado do mercado
brasileiro, nunca sendo negociado por menos de R$1.000. Produzido por
Carlos Imperial, o disco traz um Roberto inseguro e sem estilo préprio,
oscilando entre sua devogdo a Jodo Gilberto e a imitagdo de idolos teen
americanos da época, como Frankie Avalon. Foi uma imposigdo da CBS,
que buscava um substituto para o idolo Sérgio Murilo, na época deixando a
gravadora. [...] Depois do langamento de 'Louco por vocé', Roberto e
Imperial brigaram feio, e as diferengas nunca foram acertadas. Com certeza
esse foi o principal fator que motivou Roberto a barrar nova edigdo.

Direito ao acesso —, esse direito estd mais estritamente ligado as artes plésticas, uma
vez que este ¢ o direito do autor de, consoante assegura Fragoso (2009, p. 216-217), “ter
acesso a exemplar Gnico e raro de sua obra, com a finalidade de preservar a sua memdria,
através de reproduc@io ou cépia por processo fotografico ou assemelhado, ou audiovisual”.
Assim, o autor continua, mesmo estando sua obra intelectual em posse de outrem, tendo
direito sobre sua obra, seja para reprodugfio ou exploragdo econdmica. Torna-se pertinente
dizer entdio que o direito moral do autor €, pois, vinculo inalterdvel que une autor e sua criagdo
de modo indissociavel enquanto origem da sua personalidade, sendo amparado pelo

ordenamento juridico.

4.3 Direitos patrimoniais

Conforme estabelece a legislagdo, cada forma de utilizagdo das obras artisticas,
cientificas ou literarias requer autorizago prévia do autor. Abrdo (2002, p. 79) afirma que
“publicada a obra, acrescem-se aos direitos morais que lhe sfo inatos, os direitos chamados
patrimoniais, ligando o autor & exploragdo econdmica dela”. Nesse sentido apresenta-se a
seguir os principais direitos patrimoniais & luz do olhar de Oliveira et al. (2006, pp. 14 al6) e

em conformidade com os artigos 28 & 29 do capitulo III da Lei de Direitos Autorais.

Direito de Reproduggo — direito de autorizar qualquer copia tangivel de obra
artistica, literaria, cientifica ou de fonograma, incluindo seu armazenamento
permanente ou temporario em banco de dados eletrnicos. Direito de
Distribuigio — direito de autorizar a colocagdo a disposigdo do piiblico de
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copia ou original de obra artistica, literaria, cientifica, de fonograma, ou de
qualquer interpretagdo fixada, por meio de venda, locagio ou qualquer outra
forma de transferéncia de propriedade ou posse. Direito de Comunicagio ao
Pablico — direito de autorizar a colocagdo ao alcance do pablico das obras
artisticas, literdrias ou cientificas, dos fonogramas e interpretagdes, por
qualquer forma ou processo, tal qual, a execugdo ao vivo, a transmisséo,
exibi¢do audiovisual ou radiodifusdo. A comunicagdo ao publico pode
acontecer sob a forma de representagdo publica ou execugdo puhblica.
Representagdio publica — comunicagiio ao publico de obras teatrais de

. qualquer género, tentham ou nfo musica, mediante a participagio de artistas,

b em locais de frequéncia coletiva ou pela transmissfo, radiodifusiio ou
exibi¢do audiovisual. Ocorre uma representagio publica, por exemplo, na
apresentagfio de uma peg¢a em um teatro. Execuc¢io piblica — comunicagio
ao publico de obras musicais ou litero-musicais, mediante a participagdo de
artistas ou a utilizacfo de fonogramas ou obras audiovisuais, em locais de
frequéncia coletiva, por quaisquer processos, inclusive a radiodifuséo,
transmissdo por qualquer forma ou modalidade, e a exibicdio audiovisual.
Direito de Sequéncia — direito do autor de obras de artes plasticas ou de
manuscritos originais de perceber um plus, de no minimo 5% (cinco por
cento), pelo eventual aumento do prego de revenda de sua obra. Caso o autor
ndo receba o seu direito de sequéncia no ato da revenda, o vendedor ou o
leiloeiro, quem quer que tenha realizado a operagfo, serfio considerados
depositarios da quantia devida ao autor. Direito de Sincronizagio — direito de
autorizar a inclusio de obras musicais ou litero-musicais em produgdes
audiovisuais. Os autores ou titulares dos direitos sobre as composi¢des

® musicais devem autorizar a incluso de suas cangGes em obras audiovisuais e
para tanto precisam ser consultados previamente.

Cumpre destacar que, perante o exposto, estd claro que os direitos patrimoniais séo
especificos do autor de poder usar, desfrutar e dispor de suas obras, podendo recria-las,
reestrutura-las e/ou retira-las de circulag@o, decidindo assim o destino de sua invengfo. Nesse

contexto, Santiago (apud PIMENTA, 2007, p. 346) preleciona que:

O elemento essencial do direito de autor ¢ o poder absoiuto que tem o
criador sobre sua obra. So a ele compete decidir seu destino, autorizar ou
proibir seu uso por terceiros, cobrar o prego que lhe parece adequado por
J esse uso ou renunciar essa cobranga. Em virtude da atribuiciio de faculdades
de dupla natureza, classificados como direitos morais e patrimoniais, ficam
assegurados aos autores, por um lado, direitos personalissimos como os de
paternidade e integridade e, por outro, o direito exclusivo de exploragio de

um bem movel que € a obra intelectual, seja qual for a modalidade de
utilizagdo, existente ou por existir.

Os direitos patrimoniais, diferentemente dos direitos morais, sfio transmissiveis e
limitados pelo tempo, uma vez que ndo tendo a obra caido em dominio publico, o autor ¢

detentor de seus direitos e, portanto, a utilizagio de sua obra requer sua autorizacdo. Os

direitos patrimoniais, como apresenta Abrdo (2002), também estdo relacionados a
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remuneragdo a que o autor tem direito a partir da utilizagho de suas obras; esse beneficio

econbmico, consoante Afonso (2009, p. 40), pode ser obtido de trés maneiras:

1) Direitos de reprodugdo: do todo ou de parte de uma obra em forma
material, tangivel ou intangivel, que compreende a edigdo, a reprodugdo
mecénica — de uma gravagio sonora ou de uma obra audiovisual —, a
reprodugdo reprografica etc. 2) Direitos de comunicacdo piblica: da obra em
forma ndo material, a espectadores, por meio da exposicdo, da representagio
ou execugdes piiblicas, da radiodifusdo, da distribuigdo por redes de cabo
etc. 3) Direitos de transformagdo: que consiste na faculdade do autor
explorar sua obra autorizando a criagéo de obras derivadas dela como
adaptagdes, tradugdes, revisdes, compilagdes, antologias etc.

Dessa maneira, 2 Lei n° 9.610/98 também tutela o autor em relagdo aos scus direitos
patrimoniais, dado que considera justo que seu trabalho seja reconhecido e que de suas
cria¢des ele possa sustentar-se economicamente. Contudo a Declaragéo dos Direitos Humanos
estabelece, conforme Pierre (2009, p. 63), que “todos tém o direito de desfrutar das obras
artisticas ou literdrias”. Ainda na 6tica do autor supracitado, “todas as pessoas sio livres para
apreciar pinturas, ler livros, ouvir musicas. Quando alguém compra um DVD de filme, por
exemplo, estd exercendo esse direito de desfrutar da obra”. Todavia, a aquisi¢do ou uso de

uma obra nio da ao consumidor/usuério qualquer direito moral e/ou patrimonial sobre ela.
4.4 Direitos conexos

A Lei de Direitos Autorais tutela, mediante os direitos conexos, néo sO o autor de
obras intelectuais como também artistas executantes ou intérpretes, empresas de radiodifuséo
e produtores fonograficos. Gueiros Junior (1999, p. 510) conceitua Direitos Conexos como
sendo “aqueles incidentes sobre as interpretagdes ou execugdes artisticas e as eventuais
transmissdes e retransmissdes destas interpretagbes, resultantes de sua comunicagdo ao
publico para além do especiro do autor”. A respeito dos referidos direitos, o artigo 89 da lei

dos direitos autorais prevé que:

As normas relativas aos direitos de autor aplicam-se, no que couber, aos
direitos dos artistas intérpretes ou executantes, dos produtores fonograficos e
das empresas de radiodifusdo. Paragrafo (nico. A protegio desta Lei aos
direitos previstos neste artigo deixa intactas e ndo afeta as garantias
asseguradas aos autores das obras literdrias, artisticas ou cientificas.
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Ja os artigos 90 a 96 do Capitulo II Dos Direitos dos Artistas Intérpretes ou
Executantes da Lei supracitada constituem quais direitos os titulares dos direitos conexos aos

de autor possuem:

Art. 90. Tem o artista intérprete ou executante o direito exclusivo de, a titulo
oneroso ou gratuito, autorizar ou proibir: I - a fixagdo de suas interpretagGes
ou execugdes; Il - a reprodugédo, a execugfio plblica e a locaglio das suas

£ interpretagdes ou execugbes fixadas, IIl - a radiodifusdo das suas
interpretagdes ou execugdes, fixadas ou néo; IV - a colocagio a disposigdo
do puablico de suas interpretagdes ou execugdes, de maneira que qualquer
pessoa a elas possa ter acesso, no tempo e no lugar que individualmente
escolherem; V - qualquer outra modalidade de utilizagio de suas
interpretagdes ou execugdes. §1° Quando na interpretagfio ou na execugio
participarem vdrios artistas, seus direitos serdo exercidos pelo diretor do
conjunto. §2° A protegfio aos artistas intérpretes ou executantes estende-se a
reprodug@o da voz e imagem, quando associadas ds suas atuagdes. Art. 91.
As empresas de radiodifusdo poderfio realizar fixagGes de interpretagfio ou
execugdo de artistas que as tenham permitido para utilizagiio em
determinado nimero de emissdes, facultada sua conservagio em arquivo
publico. Pardgrafo Onico. A reutilizagdo subsequente da fixag#o, no Pais ou
no exterior, somente serd licita mediante autorizagfio escrita dos titulares de
bens intelectuais incluidos no programa, devida uma remuneragdo adicional

® aos titulares para cada nova utilizagdo. Art. 92, Aos intérpretes cabem os
direitos morais de integridade e paternidade de suas interpretagdes, inclusive
depois da cessdo dos direitos patrimoniais, sem prejuizo da redugdo,
compactagio, edigdo ou dublagem da obra de que tenham participado, sob a
responsabilidade do produtor, que ndo poderd desfigurar a interpretagio do
artista, Pardgrafo unico. O falecimento de qualquer participante de obra
audiovisual, concluida ou ndo, nfo obsta sua exibigio e aproveitamento
econdmico, nem exige autorizagfo adicional, sendo a remuneragfo prevista
para o falecido, nos termos do contrato e da lei, efetuada a favor do espdlio
ou dos sucessores. Capitulo III Dos Direitos dos Produtores Fonogréificos
Art. 93, O produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo
oneroso ou gratuito, autorizar-lhes ou proibir-lhes: I - a reprodugéo direta ou
indireta, total ou parcial; Il - a distribuigdo por meio da venda ou locagdo de
exemplares da reprodugio; III - a comunicagdo ao publico por meio da
execugdo publica, inclusive pela radiodifusio; IV - (VETADO) V -

® quaisquer outras modalidades de utilizagfio, existentes ou que venham a ser
inventadas. Art. 94. Cabe ao produtor fonografico perceber dos usudrios a
que se refere o art. 68, e pardgrafos, desta Lei os proventos pecunidrios
resultantes da execugdo publica dos fonogramas e reparti-los com os artistas,
na forma convencionada entre eles ou suas associagdes. Capitulo IV Dos
Direitos das Empresas de Radiodifusio Art. 95. Cabe as empresas de
radiodifusdo o direito exclusivo de autorizar ou proibir a retransmissdo,
fixagio e reprodugdo de suas emissdes, bem como a comunicagio ao
publico, pela televisdio, em locais de frequéncia coletiva, sem prejuizo dos
direitos dos titulares de bens intelectuais incluidos na programagao. Capitulo
V Da Duragdo dos Direitos Conexos Art. 96. E de setenta anos o prazo de
protegdo aos direitos conexos, contados a partir de 1° de janeiro do ano
subsequente 2 fixagfio, para os fonogramas; 4 transmissio, para as emissdes
das empresas de radiodifusfio; e a execugio e representagio piiblica, para os
demais casos.
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Tendo em vista o exposto, sobre direitos conexos, coloca-se como relevante a
observagdo de Gueiros Junior (1999, p. 53), quando este diz que importa o fato de o leitor
“conhecer a diferenca entre os direitos de autor € 0s direitos conexos, sendo os primeiros
diretamente ligados ao criador intelectual da obra original e os segundos aqueles relacionados
com a forma de interpretagiio da obra em sua comunicagdo regular ao publico”. O autor

supramencionado (p. 54) exemplifica o exposto a0 afirmar que:

O direito conexo é aquele devido aos grandes autores ¢ interpretes que
cantam e dfio uma nova roupagem e uma cara diferente a grandes sucessos
musicais ou cangdes especialmente compostas para eles por outros
autores/compositores, mas que ndo tem nenhuma relagio com a criagdo
intelectual primeira da obra musical. Em outras palavras, o titular de direitos
conexos detém um direito praticamente idéntico ao direito de autor, em
todos os seus desdobramentos juridicos e econdmicos, com ressalva linica de
ndo ter participado da criagdo original do material musical e, por
conseguinte, nio possuir protedo especifica.

Observa-se, portanto, que € de interesse do autor que sua obra seja exposta €
difundida ao publico, e, para tanto, necessita de meios para que sua criagdo seja acessivel.
Essa acessibilidade é proporcionada por meio do trabalho de dangarinos, atores, cantores €
musicos, aos quais também cabe a protegdo de seus direitos. Nesse diapasdo, o capitulo
subsequente aborda precisamente sobre as obras musicais e os elementos que se fazem

presentes na violagfo do direito do autor.



L)

b 1

43

5 ELEMENTOS DA VIOLACAO DO DIREITO AUTORAL NAS OBRAS
MUSICAIS

5.1 Conceito e particularidades da obra musical

Conforme o art. 7° da Lei 9.610/98, “s#o obras intelectuais protegidas as criagdes do
espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel,
conhecido ou que se invente no futuro”. Para que uma obra seja protegida pela lei autoral, €
preciso que, segundo Abréo, (2002, p. 65), “esta faga parte do dominio das artes, das letras ou
das ciéncias, que seja original e que ndo seja de dominio publico™.

O fundamental destas condigdes € a originalidade, que néo se pode entender como
novidade, pois a originalidade ¢ percebida como a maneira de por para fora a ideia,
vislumbrando os atributos proprios 4 modalidade da obra intelectual em questfio e nfo a ideia
propriamente dita. Ja a novidade ¢ condicfio basica para o alcance de vantagens na area do

dominio industrial. De acordo com Rodrigues (2003, p. 3):

Pode-se distinguir a originalidade em absoluta ou relativa. No primeiro caso,
quando a criagdo néo foi derivada de outra obra intelectual e no segundo,
quando derivagdo efetivamente ocorreu, v.g. tradugio, adaptagio,
transformagdo por qualquer forma. Mesmo assim, tanto a obra original
absoluta como a relativa do aos seus autores direitos autorais respectivos a
cada obra.

Certifica-se, deste modo, que a obra musical pertencente ao dominio das artes, que
possua originalidade e que ndo tenha caido no dominio piblico, ¢ fruto intelectual, e,
portanto, produto da alma humana. Sendo assim, estd resguardada pelos Tratados
Internacionais sobre Direito Autoral ¢, designadamente, pela Lei de Direitos Autorais. Mas
aqui, aparece uma interrogagio: O que seria, exatamente, obra musical? Para Desbois (apud,
COSTA NETTO, 2008, p. 38):

Obra musical é a sintese da melodia, da harmonia e do ritmo e melodia seria
a emissdo de um nimero indeterminado de sons sucessivos, ja a harmonia
forneceria a roupagem da melodia, como resultado da emissdo simulténea de .
vérios sons — acordes, por fim, o ritmo seria uma sensagdo determinada por

7 A abreviatura e. g. significa "por exemplo® — vem do latim "exempli gratia". Também se usa, para o mesmo
caso, v. g — "verbi gratia" = p. ex. Disponivel em: <http://pt.wiktionary.org/wikifv.g.> Acesso em 2
18 de nov. 2014,
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diferentes sons consecutivos ou diversas repeti¢des periodicas de um mesmo
som, marcando o andamento da melodia.

A obra musical é constituida por trés elementos fundamentais, quais sejam a
melodia, a harmonia e o ritmo. Dos trés elementos, o essencial, segundo Desbois (apud,
COSTA NETTO, 2008, p. 38), ¢ a melodia. Nesse sentido, o autor esclarece, com requintes
de detalhes, que:

Dos trés elementos constitutivos da obra musical, a melodia € a essencial. B
essa, justamente, a caracteristica mais peculiar em relagdo a0 processo de
criagio da obra musical em relago 4s demais obras intelectuais: mais
acentuadamente na criagio melddica incide a sensibilidade, a inspiragdo, e
ndo a reflexdo ou comparagio. Assim, nfio estaria afeta a melodia 3
inteligéncia e sim a sensibilidade. A titulo de exemplificagdo poderiamos
citar duas composigBes famosas na misica popular brasileira: ‘Esse teu
olha’, de Tom Jobim e ‘Promessas’ do mesmo renomado compositor. Apesar
de idénticas em sua harmonia ocorre perfeita disting#o a nivel melddico, o
que as caracteriza como obras origindrias autdnomas, cada qual
absolutamente original.

‘Todavia, além da melodia, da harmonia e do ritmo, podem vir a integrar a musica, de
igual modo, o titulo e a letra. Quando a obra é formada apenas pelos trés elementos acima
descritos, denomina-se musica; quando além destes trés elementos existem o titulo € a letra,
denomina-se obra literomusical; e, quando a obra € transformada e fixada em suporte, ¢

denominada fonograma. (DESBOIS apud, COSTA NETTO, 2008).

5.2 Contrafacgio

Para Afonso (2009, p. 122), “a contrafacdo equivale a reproduzir uma obra, sem
autorizagfio, independente do meio utilizado”. Importante lembrar que Afonso (2009, p. 122)
menciona ainda que a contrafagfio “atenta contra a individualidade da obra alheia, visando
obter ilicitamente vantagem econdmica. O contrafrator ndo pretende ser reconhecido como
autor da obra contrafeita”, contudo, do mesmo modo, quando alguma pessoa tirar proveito de
uma obra musical sem a fidedigna autorizag@o do compositor, estara transgredindo os direitos
do autor na modalidade de contrafagao.

Comercializar CDs e DVDs musicais falsificados igualmente constitui uma maneira
de contrafacdo ou a chamada pirataria. E discutivel o caso das locadoras de videos, CDs e
DVDs que utilizam estes tipos de obras, originais ou licitas, ao venderem sem a licenga do

autor. Bitencourt (2009, p. 749) cré que o pardgrafo 2° do art. 184 do CP ndo chega as
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locadoras, uma vez que, “embora sejam originais devidamente adquiridos, a sua destinagio
natural é o uso doméstico”. Pensamento diferente € o de Nucei (2008, p. 842), quando -
assegura que a lei foi clara em “atingir as locadoras de video ou DVD, que servem, muitas
vezes, de material produzido licitamente (ndo so copias ‘piratas’), mas que néo possuem
autorizacio para esse tipo de comércio”.

Mais uma circunstincia que tem provocado discussdo corresponde, em meio a outras
obras intelectuais, ao acesso e ao alcance de musicas, de filmes ¢ de livros realizado através
da internet, por meio de dowrloads, sem o devido alvara do autor. Perante isso, nasce o
debate se o compartilhamento de arquivos digitalizados ¢ acatado como crime. Pode-se dizer
entdo que, se alguém pratica os atos deliberados no § 3° do art. 184 do CP, este deve ser
punido com “[...] reclusdo, de 2 (dois) a 4 (quatro) anos, ¢ multa. Porém, aqueles que téo-
somente acessam as obras, sem o intuito de lucro, nfio devem ser criminalizados, devendo ser
ressaltado o disposto no § 4°. Assim afirma Lemos (apud PARANAGUA; BRANCO, 2009, p.
136):

Argumentos favoraveis A ndo criminalizago do compartilhamento de
arquivos através de redes peer-z‘o-peer‘g podem ser relevantes socialmente,
uma vez que reduzem o escopo de aplicagdo da lei penal, atribuindo a
repressdo a esta atividade, quando violadora de direitos autorais, ao campo
dos ilicitos civis. Nesse sentido, a interpretagio de lucro direto ou indireto
pode e deve ser restringida, para compreender lucro apenas como resultado
econdmico de atividade empresarial, tal como o conceito é ftratado, por
exemplo, na legislagio tributiria ou na legislagio societdria. Assim, a
interpretagfio razodvel € de que lucro corresponde ao resultado da atividade
do empresario, que organiza os fatores de produgfo, obtendo ganho que
supera o investimento organizacional. Ele ¢ direto quando auferido pelo
proprio empresario e indireto quando beneficia outrem. Em ambos os casos,
o compartilhamento de arquivos em redes peer-to-peer nio se inclui.

Este ¢, também, um assunto controverso porque junta discussGes no campo
internacional. Lemos (apud PARANAGUA; BRANCO 2009, p. 137) se pronuncia ao mesmo

tempo sobre o assunto:

No Canada, o Copyright Board considerou que baixar arquivos musicais
pela internet néo infringe a legislagdo canadense e, por isso, estabeleceu a
criagfio de uma taxa sobre diversos produtos utilizados para a manipulagio
desses arquivos, destinada a remunerar os autores por essa atividade. Na

8 Peer-to-peer do inglés par a par ou ponto a ponto, com sigla P2P. consiste num conjunto de computadores que
comunicam entre si de forma descentralizada, isto €, sem a necessidade de um né ou nds centrais responsdveis
por gerir as ligagdes entre eles. Disponivel em: <http://www.cett.pt/index.php/recomendacoes/1641-redes-peer-
to-peer> Acesso em 8 de nov. 2014.
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Holanda, o Tribunal de Recursos de Amsterda estabeleceu que a utilizagio e
a distribui¢do de programas peer-to-peer nfo violam direitos autorais. Por
fim, os tribunais dos Estados Unidos consideraram ilegais as medidas
tomadas pela Associagdo da Inddstria Fonografica no sentido de obrigar
provedores de internet a fornecer o nome de seus usbarios que participem de
redes peer-to-peer, para serem subsequentemente por ela processados.

O que se pode observar é que a contrafagdo e a pirataria sdo atos ileg{timos e
carecem ser condenados. No Brasil, o Ministério da Justi¢a designou, em 2004, o Conselho
Nacional de Combate & Pirataria e Delitos Contra a Propriedade Intelectual. Este érgdo tem
por escopo, como explica Afonso, (2009, p.127), “elaborar as diretrizes para a formulagdo e
proposi¢io de plano nacional para o combate & pirataria, 4 sonegagdo fiscal dela decorrente e
aos delitos contra a propriedade intelectual.” Certo é que valer-se de obras alheias sem a
devida permissdo de seu autor é um procedimento desonesto ¢ configurado na forma de
contrafagio e pirataria, tendo suas penas instituidas, como aceito, tanto pela Lei Autoral

quanto pelo Cddigo Penal.

5.3 Plagio

A definiciio da palavra plagio é compreendida por Moraes (2008, p. 86) “como a
imitago ilicita de uma obra protegida pela lei autoral, que atenta contra o direito moral do
autor a paternidade, e, quase sempre, contra a integridade de sua criagfo.” Ja Leite (2009, p.

19) define plagio como sendo:

O uso, pela reprodugdo, das palavras escritas por alguém, ou da obra de
alguém, no todo ou em parte, sem indicar de quem elas sdo ou de onde foram
tiradas, ou ainda como o furto da forma de expressio da ideia ou palavras de
outra pessoa, de modo a fazer com que aquele que cdpia ou utiliza a obra
tome-a para si.

De acordo com a histdria, o termo plagio deriva-se do grego. Conforme expde Leite
(2009, p. 19), “plagios, significa a venda fraudulenta de escravos, ou ainda, o ‘roubo’ de uma
pessoa, quando esta fosse uma crianga, servo ou escravo, ou seja, pessoas que pudessem de
algum modo ser consideradas como propriedade material de outrem”. Gueiros Jr. (1999, p.

28) explica que:

Ja era conhecida na Roma antiga a figura do plagiador, ou aquele que
copiava e se utilizava economicamente da obra de outrem, sem a devida
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autorizagio formal. Vérias eram as penalidades aplicadas, podendo, em
certos casos, ser até de castigos fisicos e amputagéio de maos.

Atualmente, plagio no mais aceitdvel sentido doutrinario, segundo Lipszyc (apud
ABRAO, 2002, p. 162), trata-se do “apoderamento ideal de todos ou alguns elementos
contidos na obra de outro autor, apresentando-os como proprios”. Observa-se que o termo
plagiador foi usado com o propésito de marcar uma pessoa que se apropria de alguma coisa
de maneira dolosa. Nota-se que, na histéria sobre Direitos Autorais, o plagio sucessivamente
foi combatido, conferindo ao infrator uma penalidade de carater ético, moral ou econdmico.

Tomar posse de uma obra intelectual de outrem ¢ um procedimento assaz
abominavel. Costa Netto (2008, p. 320) garante que “o crime de plagio representa o tipo de
usurpacio intelectual mais repudiado por todos: por sua malicia, sua dissimulacdo, pela
consciente e intencional ma-fé do infrator em se apropriar — como se de sua autoria fosse — de
obra intelectual [...] que sabe ndo ser sua”. Além de apropriar do direito moral do autor, o
plagiador se usurpa da paternidade da obra e ainda de seu patrimdnio, uma vez que o autor

perdera seu pagamento. Leite (2009, p. 25 e 27) assegura que:

Nizo & raro que um autor plagiado, ao adentrar uma loja, veja ou escute a sua obra,
ou parte dela, reproduzida com o nome de outrem, ou seja, com a autoria atribuida a
outrem. O que pode o verdadeiro autor fazer diante de tal fato? No momento em que
percebe o furto, vé-se totalmente indefeso, pois de que adiantard alegar ou bradar
aos quatro cantos do mundo, que aquela obra ndo pertence a quem se diz autor, mas
sim, ao plagiado. O sentimento é de um verdadeiro estupro moral ou intelectual.
Qual ndo é a reagdo de um autor que folheia um livro de um outro autor, € nele se
depara com a sua obra reproduzida, mas atribuida a outrem. Ou, qual a reagdo de
um autor que compra um fonograma ou escuta uma musica sendo tocada em uma
radio ou na televisdo e, ao fazé-lo percebe que esta miisica nada mais ¢ do que copia
da sua criagfio. [...] O plagio &, inegavelmente, a mais violenta e covarde de todas as
violages aos direitos de autor, atingindo o autor de tal forma que este se vé alijado
da paternidade sobre a obra que criou e dificilmente conseguird convencer aqueles
que receberam a obra 'das mdos do plagiador' que esta foi por ele-autor criada e nfo
por aquele fraudulentamente indicado na mesma. A relagfo existente entre o Autor e
a sua obra e as consequéncias que o pldgio traz para o verdadeiro criador intelectual
da obra, sdo apontadas por Thomas Mallon’, o qual, com rara maestria, nos diz que
‘ndo & raro um autor chamar sua obra de filho, sendo que o pldgio representa para o
autor a mesma coisa que o sequestro de um filho representa para o seu pai’.

Acontece que identificar a configuragio de um plagio ndo & nada facil, sobretudo na
musica, uma vez que ndo existem acepges exatas para comprovar tal procedimento, sendo,
entdio, os casos avaliados individualmente. Costa Netto (2008, p. 322) expde cinco maneiras

principais que auxiliariam na identificagdo de um hipotético plagio, sendo:

9 . . . . .
Escritor, romancista e professor Norte Americano. Disponivel em:

<http://www.observatoriodaimprensa.com.br/newsfview.f__ed741 _pelo_fim_da_criminalizacao_de_praticas_que_
se_confundem_com_plagio> Acesso em 19 de nov. 2014.
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a) o grau de originalidade da obra supostamente plagiada; b) a anterioridade
de sua criagdo (e publicagio} em relago a obra supostamente plagiéria; ) 0
conhecimento efetivo, ou, ao menos, o grau de possibilidade de o autor
supostamente plagiario ter tido conhecimento da obra usurpada,
anteriormente & criagdo da sua obra; d) as vantagens — econdmicas ou de
prestigio intelectual ou artistico — que © plagidrio estaria obtendo com a
usurpagdo; e e) o grau de identidade ou semelhan¢a (em relagio aos
elementos criativos originais) entre as duas obras.

J4 Leite (2009, pp. 31-34) usa a seguinte classificagiio para a evidéncia do plagio:
“Teste das Semelhangas de Duval; Prova Circunstancial ou Similaridades Substanciais; Teste
das Abstragdes; Teste da Plateia; Teste Bifurcado”. Estes sdo somente alguns modelos de
impresses para que o plagio se concretize. E imprescindivel, ainda, a pratica de pericias
especiais para determinada 4rea, v. g., ¢ apresentado plagio em musica a copia Ipsis litteris™
dos elementos melodia, ritmo e harmonia. Contudo, para Durval (1968, p. 120), “somente a
melodia ¢ protegida pela exclusividade autoral, j& que o ritmo e a harmonia existem cm
fun¢do daquela”.

Observa-se que nfo tem um modelo certo ou exato que comprove a infra¢dio do
Direito do Autor, existindo, por isso, obrigagdo de avaliar a contenda legal caso a caso,
levando em consideragdo, evidentemente, os aspectos objetivos € subjetivos. E necessdrio
considerar também que, conforme afirma Moraes, (2008, p. 97) “a alegagiio de plagio precisa
ser bem fundamentada, evitando-se, assim, ofensa a honra do autor acusado, que podera,
inclusive, mover acdo de danos morais, ou, se preferir, uma reconvengdo™.

De tal modo, constata-se que ¢ mister drduo para os Magistrados julgarem as
ocorréncias de plagio, mas também nada justifica que tais fatos nfio sejam resolvidos da
melhor maneira possivel, com ética e justiga. Sem duvida alguma ¢ tarefa dificil provar a
ocorréncia de plagio tanto na érea literéria, artistica ou cientifica e de igual modo € um
processo demorado, que demanda profissionalismo peculiar e que gera medidas repressivas na
srea administrativa, civel e penal, podendo haver considerdveis valores econdmicos para
ocasionais ressarcimentos que possam advir. O ressarcimento ¢, por conseguinte, uma
maneira de tentar reparar o dano ocasionado ao autor e de buscar deprimir e impedir

comportamentos criminais que por acaso poderdio acontecer.

1° Ipsis litteris é uma expressdio de origem latina que significa "pelas mesmas letras”, "literalmente” ou “"com as
mesmas palavras". Disponivel em: <http://www.dicionarioinfonnal.com.br/ipsis%ZOlitteris/:— Acesso em 20 de
nov. 2014,
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5.4 Obras caidas em dominio publico

E fato que todo autor de uma obra intelectual tem o direito de explorar
financeiramente as suas genialidades, mesmo havendo percalcos aos seus direitos. Uma
restrigio sucedida ao autor ¢ que esses direitos econdmicos ndo sdo perenes, ou seja,
decorrido certo tempo da morte do autor, a sua obra vira-se ptblica podendo, assim, ser usada

sem sua permissdo. Nesse sentido esclarece Abrdo (2002, p. 140):

Caem em dominio piblico as obras cujo prazo de protegdo haja decorrido,
ou cujo autor tenha falecido sem deixar herdeiros ou sucessores. Essa nova
situagfio em que Se encontram essas obras significa que seu conteiido e
forma sdo devolvidos a coletividade, extinto o privilégio temporario
conferido aos autores, para que todos possam fazer uso livre e gratuito dela,

respeitadas, apenas, a sua integridade ¢ o seu crédito.

Ao pesquisar em doutrinas referentes ao tema verificou-se que no Brasil é permitido
valer-se livremente das obras de autores nacionals e internacionais caidas em dominio
ptblico, desde que decorridos os prazos de protegdo e em conformidade com o estabelecido

nos artigos 41 a 45 da Lei de Direitos Autorais:

Art. 41. Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos
contados de 1° de janeiro do ano subsequente 20 de seu falecimento,
obedecida a ordem sucessoria da lei civil, Paragrafo unico. Aplica-se as
obras péstumas o prazo de protecdo a que alude o caput deste artigo. Art.
42. Quando a obra literéria, artistica ou cientifica realizada em co-autoria
for indivisivel, o prazo previsto no artigo anterior ser4 contado da morte do
ditimo dos co-autores sobreviventes. Paragrafo dnico. Acrescer-se-0 a0s
dos sobreviventes os direitos do co-autor que falecer sem sucessores. Art.
43. Sera de setenta anos o prazo de protegio aos direitos patrimoniais sobre
as obras andnimas ou pseuddnimas, contado de 1° de janeiro do ano
imediatamente posterior ao da primeira publicagdo. Paragrafo dnico.
Aplicar-se-4 o disposto no art. 41 e seu paragrafo nico, sempre que o autor
se der a conhecer antes do termo do prazo previsto no caput deste artigo. Art.
44. O prazo de protegdo aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e
fotograficas sera de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano
subsequente ao de sua divulgagdo. Art. 45. Além das obras em relagio as
quais decorreu o prazo de protegdo aos direitos patrimoniais, pertencem ao
dominio piblico: I - as de autores falecidos que ndo tenham deixado
sucessores; 11 - as de autor desconhecido, ressalvada a protegiio legal aos '
conhecimentos étnicos e tradicionais.

Deste modo, uma obra torna-se ptblica apenas apés 70 anos da morte do seu criador,
quando este no tiver deixado legatdrios ou, entdio, de autores andnimos. Entretanto, isso ndo

denota que a obra em dominio publico perca também os direitos morais. Ao contrdrio, estes,
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por seus atributos, sfo estimados imprescritiveis e, por conseguinte, cabe a protegfio moral
deles a0s herdeiros do autor. Para Afonso (2009, p. 50), sdo duas as razdes fundamentais para

que uma obra se torne publica:

[...] o primeiro, de ordem econdmica, uma vez que isentos do pagamento
dos direitos autorais decorrentes da exploragéo das obras, estas poderiam ser
colocadas em comércio mais baratas e ao alcance de uma parcela maior da
populagio; o segundo, de ordem cultural, que objetiva facilitar a divulgagdo
dessas obras e ampliar o acesso da populacio a estes bens culturais.

E indispensavel, do mesmo modo, que o Estado exer¢a sua parte, cuidando pela
integridade e genuinidade destas obras, como preceitua o pardgrafo 2° do artigo 24 da Lei de -
Direitos Autorais, ja citado anteriormente, Nesse sentido, Cabral (apud AFONSO, 2009, p.

52) assegura que:

A identidade cultural de um povo tem sua expressdo maior na cultura que se
plasma nas obras de arte e criagio. Nio pode, por isso mesmo, ser
deformada nem prostituida. Em vida, o autor — e depois dele seus herdeiros —
pode defendé-la contra a aglo predatéria de aproveitadores. Mas, quando a
obra cai em dominio pitblico e fica 4 disposicdo da sociedade, cabe ao
Estado defendé-la, para preservar sua integridade.

Com certeza, resguardar toda a riqueza cultural, histérica e artistica de obras em
dominio publico é um trabalho duro para o Estado, mas este nfo pode se abnegar de seu papel
uma vez que as obras intelectuais, quer sejam elas musicais ou néo, que nio mais concernem

aos autores, dizem respeito a sociedade.

5.5 Sancdes Civis — Lei de Direitos Autorais

Como no capitulo dois, item 2.2 dessa produgéo monografica se expds sobre as
sangbes penais na violagdio dos direitos autorais, contidas nos artigos 184/186 do CP, aqui
ater-se-4 exclusivamente as Sansdes Civis que estdo previstas nos artigos 101/110 da Lei n°
9.610/98, lei esta que, também, foi bastante abordada e discutida nos capitulos anteriores,
especialmente o capitulo trés. Os artigos 102 a 108 e 110, da Lei de Direitos Autorais
preveem sang¢des para aqueles que cometem as referidas violages, tais artigos serdio aqui

abordados de forma abreviada.
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Art. 102. O titular cuja obra seja fraudulentamente reproduzida, divulgada ou
de qualquer forma utilizada, podera requerer a apreensdo dos exemplares -
reproduzidos [...]JArt. 103. Quem editar obra literaria, artistica ou cientifica,
sem autorizagdo do titular, perdera para este 0S exemplares que se
apreenderem e pagar-lhe-4 o prego dos que tiver vendido [...] Art. 104.
Quem vender, expuser a venda, ocultar, adquirir, distribuir, tiver em depdsito
ou utilizar obra ou fonograma reproduzidos com fraude, com a finalidade de
vender, obter ganho, vantagem, proveito, lucro direto ou indireto, para si ou
para outrem, sera solidariamente responsével com o contrafator [...] Art. 105.
A transmissdo e a retransmissdo, por qualquer meio ou processo, € a
comunicagdo ao publico de obras artisticas, literarias e cientificas, de
interpretagdes e de fonogramas, realizadas mediante violag#io aos direitos de
seus titulares, deverdo ser imediatamente suspensas ou interrompidas pela
autoridade judicial competente [...] Art. 106. A senten¢a condenatéria podera
determinar a destruicdo de todos os exemplares ilicitos [..] Art. 107.
Independentemente da perda dos equipamentos utilizados, respondera por
perdas e danos, munca inferiores ao valor que resultaria da aplicagdo do
disposto no art. 103 [..] Art. 108. Quem, na utilizagdio [..] de obra
intelectual, deixar de indicar ou de anunciar, como tal, o nome, pseudénimo
ou sinal convencional do autor e do intérprete, além de responder por danos
morais, estd obrigado a divulgar-lhes a [...] Art. 110. Pela violagfo de
direitos autorais nos espetaculos e audigdes piiblicas, realizados nos locais
ou estabelecimentos a que alude o art. 68, seus proprietdrios, diretores,
gerentes, empresdrios € arrendatirios respondem solidariamente com 0s
organizadores dos espetaculos.

Frente aos artigos supramencionados observa-se que as medidas cabiveis por esta lei
independem das medidas abragadas pelo Codigo Penal Brasileiro € o autor que teve suas
obras violadas podera requerer a suspenso, a busca € a apreensdio dos exemplares, sendo o
infrator obrigado a pagar-lhe pelo prego das copias vendidas e caso ndo saiba a quantidade,
pelo valor de 3.000 (trés mil) exemplares, além das indenizagdes oportunas. Entende-se, ao
mesmo tempo, contrafator aquele que age nas condutas de comercializar as obras violadas. -
Caso haja sentenga condenatdria, as copias ilegitimas poderfio ser destruidas, bem como 08
meios utilizados para sua produgdo; aquele que ndo menciona o nome do autor responderd por
danos morais ¢ multa, além de ter que divulgar o correto nome do verdadeiro autor; violam o
Direito Autoral, musical ou no, aqueles que séo responsaveis pelas exposigdes e audi¢Bes
pablicas (AOKI, 2011). Ao comentar a Lei de Direitos Autorais, no que concerne as obras

musicais, Braga (97, p. 3) afirma que:

No &mbito musical, as inovagdes mais significativas dizem respeito a
execugio piiblica das chamadas obras musicais, litero-musicais e dos
fonogramas. O legislador reforgou a protego ja conferida na legislagdo
anterior. Caso terceiros se utilizem de musicas sem requererem previamente
a devida autorizagio dos titulares dos direitos autorais ou de seus
representantes, a lei determina a suspenséo imediata da execugdo musical,
quer em shows e eventos, quer através da radiodifusdo ou comunicagio ao
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publico por qualquer outro processo. Ficou mantido o Escritorio Central de
Arrecadagdo e Distribuigo (Ecad) para a defesa desses direitos, traduzindo o
reconhecimento da necessidade da gestio coletiva unificada, frente a
expressiva quantidade de usuérios de musica existentes. O legislador
também previu a incidéncia de pesadas multas a ser pagas por aqueles que .
utilizarem desautorizadamente das obras musicais protegidas.

Como se pode observar, o intuito do legislador foi assegurar aos autores o dominio
de seus direitos. A norma apresenta vérios dispositivos que concentram a manutengdo do
poder do criador ou de seus representantes em coibir ou deliberar quem usard e como serdo
exploradas de maneira econdmica suas criagdes.

Mas o que se ressalta nesse complexo universo, é que o autor carcce nfo so de
normas apropriadas, mas, igualmente, de mudanga de atitude. Por razio do direito de autor
possuir essa fungéo tdo significativa nesse comércio de bens e servigos, em dimensdes téo
amplas, universais, torna-se imprescindivel que se¢ unam em corporagdes de agdo grupal. SO
por meio delas terfo os autores direitos de alcangar o amparo verdadeiro de seus direitos.

Certamente o amanhi dird o quanto de atual esta contido nas contemporéneas leis
que protegem os direitos autorais, reconhecendo a criagdo unicamente daquele que
verdadeiramente produz, ou seja, 0 autor, ser possuidor da titularidade natural dos seus

direitos, quer sejam esses patrimoniais ou morais.
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6 CONCLUSAO

Analisando o contexto histérico, observa-se que a musica é, provavelmente, a mais
antiga das artes. Os ancestrais do homem a empregavam para encontrar sentido no universo
desconhecido. A musica é uma arte que, ao aparecer, veio impregnada de amor e magia e um -
pouco apds o seu surgimento, vieram também os direitos autorais. Assim, pode-se assegurar
que o principio do Direito de Autor consagrara-se ainda nas civilizagGes antigas.

Hoje, o avango tecnoldgico apresenta transformagdes e benfeitorias para a sociedade
como um todo. Deste modo, as ciéncias juridicas carecem buscar seguir, em sua 4rea de
atuagio, as transformagdes dele decorrentes, porque acima de tudo, sdo principios que
regulam as relagdes sociais. Por essas razdes € que se pode expor que o Direito Autoral esta,
de um certo modo, adjunto ao desenvolvimento tecnoldgico.

Até mesmo com o aparecimento da imprensa, 0 ingresso as informagdes era mais
limitado a algumas camadas da sociedade e, em seguida a este acontecimento, a dispersdo da
noticia tornou-se mais simplificada e vasta. Deste modo, as obras intelectuais concebidas
puderam ser manifestas e admiradas por diversas pessoas e o autor delas auferir os seus
direitos atribuidos.

Observa-se, no entanto, que, por motivo de um amplo nimero de informagbes ao
dispor e ao facil acesso a elas, determinados individuos infelizmente plagiam obras de outros
ou de tais obras tiram proveito sem o devido consentimento do autor. S#o atitudes
inadmissiveis, pois ferem os principios morais e €ticos.

Os prejuizos ocasionados pela violagdo dos Direitos Autorais s3o aturados tanto
pelos possuidores do direito do autor, como pela ordem publica. Desse modo, o Estado
precisa adotar medidas adequadas para precaver, combater e repreender esse exemplo de
delito. E notéria, ainda, a internacionalidade que tem estas contravengdes; assim, o que se
observa é a necessidade de mais acordos, convengdes € normas universais apropriadas para
que o mundo encare de modo conjunto fraudes deste carater.

Na esfera musical, por exemplo, uma obra pode ser cantada em qualquer lugar do
planeta, seja ao vivo, reproduzida ou transmitida por via eletrdnica; por justificada razdo, o
compositor ou o intérprete da obra t€m todo direito de receber financeiramente sobre o
trabalho realizado e de tal modo se suster economicamente.

Portanto, violar os Direitos Autorais € 0 mesmo que apropriar-se da individualidade e

do intelecto do outro, fazendo jus o infrator da devida penalidade. Este ¢ pois, um modo de o
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Direito Autoral resolver tais ocorréncias, resguardando o criador da obra intelectual,
garantindo-lhe seus direitos, com 0 €scopo de que estes nfio sejam violados. Trata-se,
portanto, de um caso complicado, entretanto, que nio pode ser esquecido por causa de seu
significado para o autor e paraa sociedade em geral.

Nesse sentido, todos os interesses resultantes, que giram em torno dos direitos
autorais no Brasil, terfio de convocar mais profissionais especializados, sobretudo na éarea
juridica, para tomar frente as novas € multiplices situagdes que certamente ainda serdo '

geradas sobre a temdtica em pauta.
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